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Семестр 1.
	
                                                                        Лекція № 1.1

Тема лекції:
 Поняття про композицію. Категорії, принципи та засоби побудови композиції. Людина та кольорове штучне середовище.

План лекції
1. Сутність поняття «Композиція»
2. Закони композиції.
3. Засоби художньої виразності композиції.
4. Види композиції.
5. Людина та кольорове штучне середовище.
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Зміст лекції
Мета лекційного заняття – сформувати розуміння поняття «композиція»,  ознайомити студентів з законами та засобами художньої виразності композиції, видами композиції, особливостями створення гармонійної, цілісної композиції, а також надати інформацію про сутність дизайнерської освіти.
Композиція є нормативною базовою дисципліною в процесі навчання дизайнера, оскільки саме на її засадах формуються основи композиційної грамотності майбутнього фахівця. Композиція є стрижнем для профілюючих дисциплін наступних етапів фахової освіти -художнього дизайну конструювання та проектування. Починаючи з найпростіших елементів композиції, поступово ускладнюючи завдання дисципліна формує навички та вміння самостійної композиційної творчості.
Перші поняття про композицію студент отримує при вивченні інших дисциплін, а саме: історії мистецтв та архітектури, живопису, малюнку, історії дизайну та матеріальної культури тощо. На відміну від перелічених дисциплін у даному курсі поняття композиції представлені у найбільш рафінованому трактуванні свідомо необтяженому такими факторами, як функція, матеріал, які надзвичайно важливі при виконанні конкретних проектів. Цей початковий етап роботи над композицією відповідно до тези Альберті1 має назву „ейдос" - чиста, незатьмарена ідея.
Знання композиції означає, перш за все, розуміння ЇЇ змісту, тобто - початкових елементів (геометричний вигляд, розміри, розташування у просторі) та засобів побудови композиції (ритм, масштаб, пропорцій* тощо). І, по-друге, - основних видів композиції і принципів їх побудови. Все це дає підстави для самостійного вирішення практичних завдань у професійній діяльності.
Композиція ( від латинської «складання, створення») - це естетична організація твору, закономірні зв’язки і відношення які виникають між окремими частинами твору, або гармонійна побудова творів мистецтва.
Вона є основною фундаментальною дисципліною в процесі підготовки майбутнього фахівця-дизайнера. 

Композиція (від лат. Compositio – розміщення, з’єднання, структура) – засіб розкриття ідейно-художнього змісту витвору мистецтва розміщення основних його елементів і частин у визначеній системі та послідовності, способи поєднання образів у єдине ціле. Питання теорії композиції в техніці вивчені ще не достатньо. 
Специфіка різних виробничих предметів і виробів полягає в тому, щоб їх форма відповідала своєму призначенню, а також відповідала матеріалу, з якого вони зроблені. 
На композицію виробів суттєво впливає співвідношення функціональних, естетичних і техніко-економічних вимог. Зручність і красота форми – важливі критерії композиції різного обладнання та предметів побуту призначених для забезпечення матеріальних та побутових благ і потреб людини. Важливим науковим фактором розвитку основ композиції є процес формоутворення в природі, мистецтві та техніці. Вивчення принципів формоутворення в природі дозволяє людині перейти на більш вищу ступінь творчості, особливо в розвитку техніки. Так, тривалий час дослідження динаміки польоту і структури крила птаха допомогли відкрити закон, підйомну силу крила літака та лопастей гвинта. 
Архітектоніка (буд. мистецтво) художній вираз закономірностей будівництва. 
Тектоніка – означає теж саме, що і архітектоніка, але використовується частіше. 
У мистецтві дизайну та архітектури важливо освідомити створюваний виріб, а також зробити його архітектонічним , створити із набору елементів окремі красиві речі, будинки, споруди. В цьому і є суть комбінаторики формоутворення. 
Комбінаторикою називають розділ математики, який описує властивості та способи утворення всіх можливих абстрактних об’єктів із заданої кількості вихідних елементів. 
До головних якісних характеристик архітектоніки належать такі ознаки: 
- рівень вдосконаленості внутрішнього змісту об’єкта; 
- рівень вдосконалення форми об’єкта; 
- рівень художнього виразу змісту та форми об’єкта.
Форма є активним компонентом об’єкта, який об’єднаний із змістом не тільки прямим, але й зворотнім зв’язком і здатний впливати на зміст. Форма включає в собі дві взаємозв’язаних сторони: внутрішню – структуру, зовнішню – пластичну оболонку. 
Зовнішня форма – це фактура, колір, зовнішній елемент. Таким чином, форма її структури, зовнішня оболонка – все у чому відображається зміст предмета і проявляється архітектоніка. 
Архітектонічний витвір - це архітектоніка в її позитивному прояві. 
Комбінаторика формоутворення – створення складальних форм або груп шляхом різного їх просторового розміщення,  поєднання. Приклад: алмаз і графіт. З одного матеріалу вуглецю одержуємо два різних за внутрішніми і зовнішніми властивостями матеріалу. 
Для того щоб зробити вибір тектонічним – це перш за все зробити його вдосконаленням, щоб він мав міцність, стійкість і надійність конструкції. Таким чином, необхідно виявити де і як розміщено основні маси та навантаження, як напружені окремі частини, які елементи несучі, а які – ні. 
Категорії композиції та засоби гармонізації. Крім тектоніки, яка має суттєвий вплив на вдосконаленість композиції існують інші категорії та засоби гармонізації – пропозиції та пропорційності, масштаб і масштабність, симетрія та асиметрія, статичність і динамічність, ритмічність і метричні повторності, контраст і нюанс. 
На сьогоднішній день існує три поняття гармонії – математична естетична, художня. 
Математична гармонія – рівність, співрозмірність частин одна з одним, і частин з цілим у вигляді визначених числових пропорцій. Суть математичної гармонії – полягає в кількості. 
Естетична гармонія – естетичні переживання, відчуття насолоди, в процесі сприйняття. 
Художня гармонія – безпосередньо пов’язана з мистецтвом.
Пропорції та пропорційність. Пропорція означає розмірність, визначення співвідношення окремих частин, предметів і явищ між собою. Правильне встановлення пропозицій у своєму єдинстві становить пропорційно-гармонійний устрій.
Знання композиції означає оволодіння мистецтвом донести до глядача цікавий ідейний зміст через створену ним і певним чином організовану форму.
     Користуючись деякою ступінню умовності можна сказати що  об’єктом створення та осмислення композиції є матеріальна форма, а предметом вивчення  -  засоби та закономірності створення та гармонізації цієї форми.

Матеріальна форма  має об’єктивні характеристики – геометричні розміри, масу, положення у просторі, пропорції, метро-ритмічні закономірності її побудови, які разом з такими засобами композиції  як: рівновага, симетрія та асиметрія, контраст та нюанс, динаміка та статика, масштаб та ієрархічне підпорядкування елементів і є основними складовими предмета композиції.
     Засоби композиції – це об’єктивні властивості та закономірності побудови матеріальної форми за допомогою яких створюється (моделюється) форма і досягається найбільшої виразності образна ідея твору.
Велике значення має створенню абстрагованої, узагальненої та стилізованої форми, яка являється важливою частиною образної мови.
     Однією з основних задач, яку вирішує добре організована композиція твору – є відповідність форми змісту. Ця відповідність  була сформульована ще в відомій тріаді Вітрувія і полягає в гармонійній єдності трьох складових: користі, міцності і краси. Первісно архітектурне поняття «архітектоніка» ( яке раніше означало «будівельне мистецтво») нині поширилося за змістом і означає досконалу структурну організацію будь якого архітектурного та дизайнерського твору,  його логічність, розумне використання матеріалів і конструкцій, цілісність і відповідність форми змісту.
Закономірності побудови об'ємно-просторових форм не залежать від стильових напрямків, соціальних, функціональних, економічних, конструктивних факторів тощо. Композиція базується на особливостях зорового сприйняття людини і вивчає, яким чином лише на підставі кількісних змін просторових форм та їх співвідношень (розмір, пропорції, розташування у простррі) досягається емоційно-виразна і змістовна об'ємно-просторова композиція.
Принципово важливим в теорії об'ємно-просторової композиції є наявність трьох складових: фронтальної, об'ємної та глибинно-просторової. Типологія розроблена за ознакою просторової побудови і особливостей зорового сприйняття. Якщо об'ємно-просторова форма є своєрідною мовою, то закономірності її побудови, що викладаються у дисципліні „Композиція" є граматикою.
Форма, хоча і залежить від матеріалу та конструкції, все ж таки має певну самостійність, що забезпечує можливість появи необмеженої кількості варіантів при спільній функціонально-конструктивній базі.
Форма композиційного елементу в залежності від співвідношення величин по трьом вісям координат, може бути об'ємною, площинною чи лінійною. Ознакою об'ємної форми є відносна рівність величин по трьом координатам (приклад: куб, шар). Площинна форма більш розвинена по двом координатам, а лінійна характеризується значною перевагою одного із вимірів над двома іншими.
Зміна співвідношень по трьом координатам обумовлює можливість переходу від об'єму до площини, від площини до лінії (приклад: куб - квадрат - лінія).
Простір в теорії композиції розглядається як обмежена, частково обмежена чи матеріально необмежена частина реального простору. Простір обмежується чи організується об'ємами, які сполучаються між собою і перетворюють частину реального простору в художньо-осмислений простір, який має певні межі та розміри.
Методи виконання вправ по дисципліні композиція" мають спільні риси з процесами фахового проектування, хоча виконуються на різних щаблях і враховують різну кількість факторів.
В обох випадках відбувається процес цілеспрямованого формування оФємно-просторової форми. Спільним є шлях від розробки концепції на стадії ескізування до більш детальної розробки, виявлення характерних особливостей творчого задуму до кінцевого виконання у вигляді об'ємно-просторової композиції.
Дисципліна "Композиція" будується на чотирьох логічних етапах її змістовного освоєння. Перший етап (модуль 1,2) — освоєння основних категорій, засобів та прийомів створення композиції.
Наступні етапи (модулі 3,4,5,6,7,8) передбачають вивчення основних видів композиції, які відрізнякоться за ознакою і просторового розміщення форм, а саме: фронтальної, об'ємної та глибинно-просторової. Важливою відмінністю типів компшиції є також умови "їх сприйняття: при статичному розташуванні  глядача, під час руху навколо форми, за умови руху вглиб простору.
Кожен з видів композищї  має спільні принципові засади і одночасно - власні особливості як побудови, так і сприйняття. Вивчення композиції у викладеній змістовній послідовності сприяє кращому освоєнню закономірностей побудови об'ємно-просторових композицій.
Дисципліна вимагає засвоєння студентом практичних навичок, тому її базові засади можуть бути засвоєні лише в процесі виконання конкретних навчальних завдань. Зміст навчальних завдань дисципліни грунтується на завданнях, розроблених відповідно до тематичного напряму кожного етапу.
Мета дисципліни - забезпечення студента знаннями категорій та засобів побудови об'ємно-просторової композиції, з метою їх застосування при фаховому проектуванні.
Навчальний процес складається з двох частин:
- теоретичної, яка передбачає ознайомлення студентів з основними категоріями, засобами та закономірностями побудови композиції;
- практичної, яка являє собою творчий процес і формує практичні навички, а саме вміння втілювати ідеї у клаузурі, ескізах, проектах макетах.
Завдання дисципліни:
- розвиток у студента композиційного мислення;
- формування основ естетичного смаку та виховання у студентів культури сприйняття форми об'єктів та дизайнерських концепцій;
- засвоєння основних категорій та засобів композиції;
- застосування теоретичних знань та практичних навичок в моделюванні площинних, об'ємних та просторових об'сжтів.
В результаті вивчення дисципліни студент повинен знати: основні категорії та засоби композиції;
- основи побудови форми;
- основні композиційні прийоми.
В результаті вивчення дисципліни студент повинен вміти:
аналізувати об'ємно-просторові форми і композицію об'ємів;
свідомо моделювати форму, використовуючи різні композиційні прийоми та засоби;
-  втілювати композиційні рішення графічними засобами та макетуванням площинних та об"ємно-просторових об'єктів;
створювати заданий образ засобами композиції.
При створенні композиції необхідно вдало розмістити зображення на форматі, враховуючи перспективні й кольорові вирішення виділяючи при цьому основне. Найголовніше завдання  досягнути цілісності і виразності композиції, точно визначити точку і рівень зору.
У творчості композиція служить визначеної мети: донести до користувача певну інформацію. Використовуючи асоціативне мислення, що властиве усім людям, можна змусити погляд сковзати у визначеному напрямку, сприймати інформацію швидко і легко, і серед безлічі аналогів запам'ятати визначену роботу, твір чи виріб.
Можна знайти таке (чи схоже) визначення композиції: композиція характеризується як ціле з закономірно зв'язаними між собою і цілим частинами (елементами), у якому нічого не можна перемістити чи змінити, від якого нічого не можна відняти і до якого нічого не можна додати без збитку художньому образу.
        Наше емоційне ставлення до інтер'єру, побутової або технічної речі пов’язано саме з тим, як вирішена її  кольорова композиція і наскільки вона відповідає особливостям функції та форми, а також естетичним смакам суспільства на певних етапах його розвитку та різних верств населення.
     Аналіз дизайн-рішення базується на розумінні відповідності кольорового рішення функціональному призначенню виробу, його пропорціям, масштабу, ритмічній побудові, національним художнім традиціям тощо. Формування у майбутнього дизайнера вміння аналізувати об'єкти дизайн-діяльності є важливою і необхідною умовою для плідної творчої діяльності.
Отже в даному курсі викладання дисципліни композиція розглядається як побудова художнього твору, розташування та поєднання основних елементів і частин у певній системі і послідовності, а також як цілісність та єдність форми художнього твору, обумовлені його змістом. 
Категорії композиції: площинна, об’ємна та просторова композиція.
Принципи композиції: цілісність та єдність, рівновага, тотожність  (подібність) елементів композиції, підпорядкування елементів композиції, розподіл та угрупування.
Основні засоби побудови композиції: симетрія та асиметрія; динаміка та статика; контраст та нюанс; метр та ритм; пропорції; масштаб та масштабність.

Лекція № 1.2
Тема лекції:
Симетрія та асиметрія. Динаміка та статика. Фізична природа кольору.  
План лекції
1. Поняття симетрії та асиметрії.
2. Види симетрії.
3. Поняття динаміки та статики.
4. Фізична природа кольору.
Література
1. Костенко Т. В. Основи композиції та тримірного формоутворення. Навчально-методичний посібник. — Харків, 2003
2.  Цойгнeр Г. Учение о цвете.- М.: Стройиздат, 1971.160 с.
. 
Зміст лекції
1. Мета лекційного заняття – сформувати розуміння поняття «симетрія та асиметрія», «композиційний центр, композиційна вісь», «динаміка та статика» ознайомити студентів з особливостями свідомого використання вищеозначених засобів композиції в побудові площинних композицій, зрозуміти фізичну природу кольору.

Поняття «симетрія» вживалося у двох значеннях. В одному сенсі симетричне означало щось пропорційне; симетрія показує той спосіб узгодження багатьох частин, за допомогою якого вони об'єднуються в ціле. Другий зміст цього слова ( з грецького ) означає однорідність, Симетрія з давніх часів вважалася однією з умов краси, оскільки вона забезпечує рівновагу композиції. Людина вже на зорі цивілізації мала уявлення про симетрію, за її законами будував свої споруди, виготовляв предмети побуту і все це визначалося не лише практичними вимогами, але в якійсь мірі і естетичними.
У своїх роздумах над картиною всесвіту чоловік з давніх часів активно використовував ідею симетрії. Древні греки вважали, що Всесвіт симетричний просто тому, що симетрія прекрасна. Виходячи з міркувань симетрії, вони висловили ряд припущень. Так, Піфагор (V століття до н. е.), вважаючи сферу найбільш симетричною і досконалою формою, робив вивід про сферичність Землі і про її рух по сфері. Ідея симетрії часто була відправним пунктом в гіпотезах і теоріях вчених минулих століть що вірили в математичну гармонію всесвіту і бачили в цій гармонії прояв божественного початку.
Поняття симетрія не обмежується симетрією об'єктів. Воно поширюється також на фізичні явища і керівники ними фізичні закони. Саме симетрія дозволяє нам охопити найрізноманітніші тіла з єдиних позицій. Слово «симетрія» в перекладі з грецького означає «відповідність». .
Симетрія — принцип організації композиції, де елементи розташовані правильно відносно плоскості, осі або центру.
При повороті фігури довкола центру, осі або плоскості симетричні елементи повністю поєднуються один з одним. Існують декілька видів симетрії.
Симетрія — одна з найбільш яскравих властивостей композиції, що наочно виявляються. Це засіб, за допомогою якого організовується форма предмету, — будівель, машин, верстатів, побутових приладів і т. п.— найбільш активна її закономірність.
Найбільш простий вигляд симетрії — дзеркальний — грунтується на рівності двох частин фігури, розташованих одна відносно іншої як предмет і його віддзеркалення в дзеркалі. Уявна плоскість, яка ділить таку фігуру навпіл, називається плоскістю симетрії. Дзеркальна симетрія широко поширена в предметах побуту, сувенірних виробах.
Інший тип симетрії — осьова симетрія — обумовлений конгруентністю, фігури, що досягається обертанням, відносно осі симетрії, тобто лінії, при повороті довкола якої фігура може неодноразово поєднуватися сама з собою. Осьова симетрія зустрічається рідше.Вона характерна для центричних композицій: освітлювальної арматури, пральних машин, турбін.
Характерним різновидом є гвинтова симетрия, яка утворюється внаслідок  гвинтового руху елементу навколо нерухомої вісі. 
Широко застосовується також асиметрія, тобто поєднання і розташування елементів, при якому вісь або площина симетрії відсутня. У такій композиції особливо важлива зорова врівноваженість всіх її частин по масі, фактурі.
Асиметрія — принцип організації, який грунтується на динамічній врівноваженості елементів, на враженні руху їх в межах цілого.
Якщо симетрична форма сприймається легко і відразу, то асиметрична читається поступово. Симетрія і асиметрія допомагають досягати художньої виразності статичних і динамічних композицій. У художньому конструюванні постійно доводиться стикатися з самими різними проявами симетрії і асиметрії, тому що при їх допомозі встановлюється певний порядок розміщення форм, пов'язаний з призначенням предмету, з тією роботою, яку він повинен виконувати і красою самого предмету
  Отже найчастіше симетрія розглядається як закономірне розташування рівних частин об’ємно-просторової форми відносно одне одного.
Основні види симетрії: дзеркальна, симетрія лівого та правого, дисиметрія. Складні види симетрії (комбінація вісі переносів форми з вісями і площинами симетрії – гвинтова або спіральна симетрія).
Асиметрія розглядається як поняття, протилежне симетрії. Дисиметрія – нюансне відхилення від симетрії. 
Досягнення цілісності та завершеності в асиметричних композиціях за рахунок створення зорової рівноваги між фрагментами форми.
 Динаміка та статика.
Статика як вираження стійкості, важкості та спокою, рівні чи нюансні співвідношення величин по трьом координатам простору.
Динаміка як контрастні співвідношення, як „зоровий рух” у напрямку домінуючої координати.
Спільність статичних чи динамічних засад побудови як в об’ємних, так і в просторових композиціях.
Динаміка і статика
Статика відтворює стан спокою – це підкреслене вираження стану рівноваги, стійкості форми. Статична композиція має  рівні чи нюансні співвідношення величин по трьом координатам простору.
Динаміка – це відображення руху, розвитку форми у вибраному напрямку, уздовж вибраної осі. Динаміка має  контрастні співвідношення, як „зоровий рух" у напрямку домінуючої координати.
Врівноваженій композиції притаманна спільність статичних чи динамічних засад побудови як в об'ємних, так і в просторових композиціях.
СТАТИЧНІСТЬ та ДИНАМІЧНІСТЬ
Статичність - підкреслене вираження стану рівноваги, спокою, стійкпгті йоомилв усьому її устрої, в геометричній її основі. Така форма не наст ільки ефектна, як форма динамічна. Однак, це на означає, що статичність, яка свідомо підкреслюється у композиції, не може бути сильним організуючим началом.
У поняття статичності укладається, як щось обов'язкове, важкість і нехиткїсть форми, загальна велика її маса. Статичність форми звязана з пропорціями, рівність або нюанс відношень розмірів за двома (на площині) або за трьома (в об'ємі) координатами простору характеризує відносну статичність форми. Також має значення зв'язок з розмірами основи, з її відношенням до висоти форми.
Контраст сили і легкості служить одним з правильних і найбільш активних засобів досягнення виразності статичності. Слід зазначити, що цікавий естетичний ефект може виникнути при використанні у статичній, потужній формі підкреслено витончених елементів.
У статичних-предметах, формах, площинних композиціях є явний або умовний центр (вісь),_який і є головним засобом її організації. Явний центр або вісь існує, коли композиція симметрична,  про   умовний центр або вісь можна говорити, коли композиція асиметрична, однак збалансована відносно якої-небудь точки або осі.
При появі навантаженої основи враження статичності посилюється. Відчуття звисання робить форму нехиткою.
При подальшому збільшенні висоти основи форма зорово полегшується; ефект статичності слабшає.
Горизонтальні розчленування форми збільшують її статичність, вертикальні - надають формі легкості.
На протилежність статиці динамічність- це зорове сприйняття руху, стрімкості і зростання. Динамічною називають таку форму, яка активно однобічно спрямована, ніби втручається у простір.
Динамічність найбільш зв'язана з пропорційним ладом. Контраст відношень величин за двома (у площинних композиціях) або за трьома координатами простору (в об'ємних композиціях) створює динаміку в напрямку переважаючої величини. Порівняємо, наприклад, куб і витягнутий паралелепіпед. Рівність всіх розмірів куба створює враження стійкості, статичності. При погляді на паралелепіпед погляд рухається уздовж довгого боку об'єму. У порівнянні з кубом він вже динамічний, однак динамічність ця «потенціальна», сприймається однаково зліва-направо. Велике значення має і те, як відбувається цей рух. Істотна умова динамічності – однобічна спрямованість форми. Якщо поставити паралелепіпед, наприклад, на площину столу, то ми відчуємо початок форми та її рух угору у зв'язку з тим, що виникла якісна зміна - активна однобічна спрямованість угору (подібно до хмарочоса). Таким чином, щоб проявилася динамічність, необхідно визначити початок, надати спрямованість формі. Спрямованість може бути задана задопомогою різноманітних засобів. 
Динамічність робить форму активною, помітною, такою, що виділяється серед інших. Але пристосувати цю закономірність необхідно тоді, коли це виправдано і доречно.
При організації композицій важливо не тільки точно знайти головні контурні формоутворюючі лінії, які визначають силует і саму геометричну схему. Характер динамічності повинен бути підтриманий і розвинений внутрішніми розчленуваннями і елементами, тоном і кольором. Ступінь динамічності геометричної основи форми та її окремих елементів повинен бути однаковим, інакше різниця в ній призведе до порушення цілісності.
Певну кількість елементів важливо узагальнювати композиційно, подати складну структуру як гармонійну цілісність. Цілісність форми є результат умілої  побудови супідрядності елементів. Будь-яка композиція може розглядатися як певна система, яка основана на спів-підпорядкуванні елементів головних, менш значимих і другорядних, в основі якого завжди лежить закономірність або ряд закономірностей композиції, і відступ від них, як правило, призводить до погіршення форми або взагалі до її дезорганізації. У деяких композиціях цей недолік найчастіше виявляється в тому, що по лініях приєднання великі елементи ніби відшаровуються один від одного, оскільки відсутній їх органічний взаємозв'язок, спаяність, коли жоден елемент композиції не можна ні змінити, ні зсунути, щоб не порушити цілісності.
Я.Г.Черніхов писав: «В цепком сочленении и спаянности отдельньїх злементов между собой єсть узаконение принципов сцепления. Когда одно тело внедряется в другое и тем самым порождает зависимость одной части от другой, то в совокупности их взаимодействия создается законченное произведение. Мы и тут обнаруживаем смысл, заключающийся в том, что коллективньїе обьединения ряда злементов образуют одно определенное целое. В то время как от-дельньїй злемент представляет собой нечто безличное в общей массе, группа конструктивно обьединенньїх злементов представляет собой оформленную единицу, т.е. определенное и целостное единство».
Цілісність форми із складним силуетом багато в чому залежить від головних формоутворюючих ліній. "Вони' можуть бути скоординовані настільки точно, що співпідпорядко-ваність частин форми виникає ніби сама собою. Однак Насправді за цією простотою приховується копітка праця і майстерність художника. Для   супідрядності   елементів динамічної форми особливе значення має координація головних формоутворюючих ліній, їх характер, сполучення, переходи в місцях приєднання різноманітних частин тощо. Якщо художнику не вдається співпідпорядкувати основні формоутворюючі елементи, він не досягає і головного - композиційної цілісності форми.
Важливою властивістю композиції є рівновага форми - це такий стан, при якому всі елементи збалансовані між собою. Композиційна рівновага неадекватна простій рівності величин. Вона залежить від розподілу основних мас композиції відносно її центру і зв'язана з характером організації площини або простору, з пропорціями, з розташуванням головної (якщо вона є) і другорядних осей, з пластикою форми, з кольоровими і тональними відношеннями окремих частин цілого.
Композиційна рівновага по-різному проявляється в статичних і динамічних композиціях, в симетричних і асиметричних формах. Симетрію нерідко трактують як синонім рівноваги, вважаючи, що симетрична форма завжди композиційно врівноважена. Це неправильно - симетрія ще не гарантує цього. В результаті диспропорцій частин і цілого, їх явної неспівмасштабності навіть симетрична форма стає зорово неврівноваженою.
Однак, безсумнівно, що рівновага симетричної форми досягається значно простішими засобами, ніж форми асиметричної, бо наявність осі симетрії створює передумови композиційної рівноваги.
Кожен предмет в оточуючому людину світі має свій колір. Цей колір залежить від характеру поверхні та освітлення, тобто умовою існування кольору є світло. Саме завдяки світлу, промені якого відбиває поверхня, існує колір. Яким буде колір – визначає  довжина електромагнітної хвилі, відбитої поверхнею, а також функціонування приймача цієї хвилі – ока. Кольорів – незліченна  кількість, але людське око може відрізняти лише 300.
    Працювати над пошуком колористичного рішення дизайн-виробу треба із самого початку проектування об’єкту, тому що саме колір може в певний момент  вирішити і підбір матеріалу, і технологію оздоблення, а також вплинути на пропорції, масштаб, ритміку тощо. Саме тому дизайнер повинен знати можливості кольорів та їх відтінків, які створюються в результаті змішування.
     Відомі два варіанти змішування кольорів: оптичне змішування та фізичне. У першому випадку з'являється білий колір, у другому результат залежить від підібраних конкретних кольорів (про що свідчить Кольорова сітка).
      Кольорова сітка допоможе у підборі необхідних відтінків кольору, з'явиться своєрідним тренінгом для очей в умінні бачити якомога більше відтінків кольору.
За темою «Симетрія «, «Асиметрія», «Статика», «Динаміка» передбачається виконання двох графічних завдань. Мета: використовуючи геометричні фігури (півкруги, круги, різноманітних пропорцій прямокутники і трикутники), створити статичну і симетричну композицію (формат А4), а також  асиметричну і  динамічну композиції (формат А4).
Бажана кількість фігур - не більш 6-7. Використовувати можна як однотипні, так і різні фігури у різноманітних сполученнях

Лекція № 1.3
Тема лекції:
  Тотожність, нюанс і контраст. Ритм та метр. Загальні властивості кольорів: кольоровий тон, світлість. 
План лекції
1. Поняття тотожності, контрасту та нюансу.
2. Поняття ритму та метру.
3. Загальні властивості кольорів: кольоровий тон, світлість. 

Література

1. Ивенс Р. М. Введение в теорию цвета.- М. : Сов. художник, 1964.-112 с.

2. Костенко Т. В. Основи композиції та тримірного формоутворення. Навчально-методичний посібник. — Харків, 2003

Зміст лекції
Мета лекції: Розкрити поняття тотожності, контрасту та нюансу, метру та ритму.

Тотожність - повна схожість властивостей  форм, що можуть бути співставленні. Нюанс - незначні відмінності властивостей  форм, що можуть бути співставленні. Контраст - корінна відмінність або протиставлення однорідних властивостей  форм.
Одним із основних та найбільш поширених засобів композиції є контраст. У загальному розумінні контраст - це різко виражена протилежність, сполучення протилежних характеристик, активно виражена нерівність, різниця у відношеннях елементів. Шляхом з'єднання однієї або декількох протилежних характеристик можна посилити виразність композиційного рішення, а при майстерному використанні контраст може зіграти вирішальну роль у композиції.
Контраст - протиставлення, боротьба різних начал у композиції. Він варіюється залежно від характеру композицій, індивідуальності автора: світло - тінь, горизонталь -вертикаль, низьке - високе, гладеньке - шорсткувате, пластично складне - просте тощо.
Контрастувати можуть:
-форма елементів композиції; - розміри елементів; - їхнє розташування; - спрямованість;
-ступінь проробленості елементів;
-колір, тон, фактура.
Сутність композиції, побудованої на контрасті, - в активності її візуального впливу. Контрастні відношення розкриваються відразу, протиставлення двох начал уже саме по собі робить форму помітною, виділяючи її серед інших.
Використовувати контраст - значить викликати внутрішню боротьбу в композиції, загострити її та знайти гармонію в цьому протиставленні протилежностей.
Контраст може бути помірним та надмірним, він має сильні та слабкі сторони:
•сила контрасту в тому, що побудована на його основі форма виразна і надовго утримується в пам'яті. Контраст посилює, підкреслює різницю властивостей елеменлв, робить їх єдність більш напруженою, вражаючою. Підпорядкований інтересам композиції контраст активізує форму. Позбавлена будь-яких контрастів форма стає млявою й нецікавою; повна відсутність контрасту створює монотонність (що притупляє увагу), робить композицію менш виразною і навіть скучною;
-слабкість контрасту - у його силі. Будь-який сильнодіючий засіб вимагає обережності, надлишок буває руйнівним. 
Протиставляючи два начала композиції, необхідно подбати про те, щоб контраст не виявився надмірним (сприяючи передчасному стомленню), тобто були дотримані певний ступінь, міра його. При занадто різкому, жорсткому контрасті, відсутності переходу від однієї частини форми до іншої виникає небезпека втрати композиційного зв'язку елементів, а отже, цілісності форми. Така композиція може зорово розпастися на частини. Граничними слід вважати такі контрастні відношення, при яких ще зберігається цілісність композиційного строю.
Однак засобів «виміру» композиційних меж контрасту, крім інтуїції, немає. Ступінь застосованого контрасту обмежується вимогами цілісності враження та визначається на основі художнього смаку і практичного досвіду автора. Використовуючи контраст, краще зупинитися перед межею явно граничних відношень.
Для того, щоб досягти гармонії, треба підпорядкувати контраст інтересам композиції, супроводити його тими необхідними нюанс-ними відношеннями, переходами між елементами, без яких контраст може виявитися різким, огрубити композицію, зробити її примітивно-схематичною і навіть зруйнувати цілісність. Пом'якшення контрасту цілком необхідне, особливо при насичених композиціях, коли площа вільного тла (або простору) зменшується.
Контраст у композиції нерозривно зв'язаний із нюансом, а нюансування не може розвиватися саме по собі, незалежно від контрастуючого начала.
При створенні композицій одночасно з контрастними використовуються нюансні співвідношення. Якщо контраст підкреслює явно виражену протилежність, то нюанс несе у собі ледь помітний перехід, відтінок. Відношення, що наближаються до повторення рівних величин, а також порівнювання близьких станів властивостей елементів називають нюансами. У нюанс-них відношеннях схожість (повторюваність) виражена сильніше, ніж різниця.
Завдання нюансу полягає в підсиленні загального зв'язку елементів композиції, згладжуванні жорсткості або монотонності у її побудові. Сутність нюансу міститься у плавному переході характеристики композиції у бік підсилення або послаблення контрасту. При незначній різниці у характері форми елементів, що сполучаються, нюанс набуває вигляд у відтінку, являє собою ніби градації відношень однорідних якостей елемента, різноманітну гаму варіантів у найдрібніших відтінках.
Нюансування - завдання досить складне професійно, вимагає розвиненого смаку, майстерності, безпомилкової інтуїції, почуття матеріалу, кольору та ін. Уміння відшліфувати форму, відпрацювати кожну деталь так, щоб вона почала «грати», свідчить про високу майстерність. У процесі роботи над композицією неможливо домагатися тонкощів нюансів одних елементів, залишаючи інші грубими, ніби в «чернетці». З першого погляду в композиції глядачів приваблює задум, ідея, але справжню цінність вона отримує при подальшому розгляді, коли приваблює ще й краса добре виконаного твору, ретельне нюансування до найменших деталей.
Щоб навчитися' створювати красиві композиції, потрібно опановувати складні прийоми нюансування форми. Пропорції, масштаб, ритм, контраст - дуже важливі, але саме нюансування, шліфовка форми завершує композицію.
Карл Брюллов сказав: «Искусство начинается там, где начинается чуть-чуть». Нюансування - це те основне, що при всіх інших позитивних якостях робить річ елегантною, а композицію - завершеною, вищого естетичного рівня.
Незважаючи на свою різницю, контраст і нюанс, однак, мають єдине завдання - підкреслити, виділити окремі елементи композиції з метою її індивідуалізації та кращої організації.
Нюанс – тонка, ледь помітна відмінність у якості форми, розміру, тону, кольору, фактури. У техніці нюанс – різноманітна гама найтонших співвідношень матеріалів, пластики, фактури, кольорів. Ним може бути, наприклад, незначна розбіжність у формі чи кольорі. Використовувати  нюанс  бажано  з  врахуванням  хорошого  знання  матеріалів  і  виконання. Нюанс, как і  його близький  товариш  контраст,  покликаний підкреслити, виділити окремі  елементи, добавити  індивідуальності, розвіяти  монотонність. Найчастіше  нюанс  досягається  формою  і  кольором. Нюанс и Контраст – найкращий  спосіб  виявлення  виразності  в  дизайні.
На справі, нюанс це  різноманітна  палітра  найтонших  варіантів  матеріалів, мілких  деталей, текстур, кольорів. В житті, різниця  між  конкретними  однотипними  виробами  проявляються  саме  в  найтонших  нюансах.
В живописі  це слово  означає  відтінок  якого-небудь  основного  тону, ледь  помітний  перехід  від  одного  тону  до  іншого. В музиці - це  плавний  перехід  від  одної  музикальної  теми  до  іншої. В  літературі – плавний  перехід  від  теми  до  теми, від  одної  сюжетної  лінії  до  іншої.  В  повсякденному  житті – це  поступовий, без  соціальних  потрясінь  перехід  від  однієї  суспільно-економічної  формації  до  другої. 
Нюанс  може  служити  і  самостійним  засобом  вираження, коли  художній  витвір  повністю  побудований  на  нюансних  відношеннях,  близьких  тонах  або  в  одній  кольоровій  гамі.
Контрастні елементи в композиції завжди є акцентнами композиції. 
В міському середовищі та в інтерєрі контрастні елементи – акценти відіграють важливу роль і слугують задля структуролізації композиції простору та для орієнтації людини у просторі. 
Вибір контрасту  чи  нюансу  як  стратегії  створення  композиції  залежить  від  ідеї  автора.  При  створенні  форми  контраст  і  нюанс  дає  змогу урізноманітнити  її  складові, досягти  більшої  візуальної   виразності.
Колір – це властивість структури поверхні вибірково відбивати світлові промені певної довжини хвилі, викликаючи у людини певні зорові почуття. Сукупність таких випромінювань має назву спектра.
    Людське око сприймає дуже незначну частину електромагнітного випромінювання, так звану видиму частину  спектру з довжиною хвилі від 380 нм  до 760 нм (нанометрів).  1нм=10-9 м, у той час як  параметри шкали електромагнітного випромінювання – від менш ніж 0,000 0001нм до 100 км і більше. Якщо в око потрапляють одночасно всі світлові промені, з’являється враження білого кольору, а бачення різних відтінків  виникає, коли на око діють промені певної довжини хвилі: з довгохвильової частини спектру – червоний, помаранчево-червоний,  помаранчевий; із середньохвильової – жовтий, зелений, блакитно-зелений;  з короткохвильової – блакитний, синій, фіолетовий.
   Усі кольори поділяються на дві групи: ахроматичні та хроматичні. До першої групи – ахроматичних – відносяться білий, чорний та всі відтінки сірого. До другої групи – хроматичних – належать всі спектральні кольори: червоні, помаранчеві, жовті, зелені, блакитні, сині, фіолетові та пурпурні (кольори, які з’являються від змішування крайніх спектральних – червоного та фіолетового) з усіма переходами та відтінками між ними.
   Кожний хроматичний колір має три основні властивості: кольоровий тон, світлість і насиченість. Кольоровий тон – це якість кольору, відносно якої його можна прирівняти до одного з кольорів спектральних або пурпурних; визначається довжиною електромагнітної хвилі.
    Світлість – загальна якість хроматичних та ахроматичних кольорів, яка виявляє їх близькість до білого або чорного. (Можна сказати, що світлість – це положення  хроматичного

Лекція № 1.4
Тема лекції:
Ритм та метр. Загальні властивості кольорів: насиченість кольору.
План лекції
1. Поняття ритму та метру.
2. Поняття насиченості кольору.
Література
1. Костенко Т. В. Основи композиції та тримірного формоутворення. Навчально-методичний посібник. — Харків, 2003 
2. Цойгнeр Г. Учение о цвете.- М.: Стройиздат, 1971.160 с.

Зміст лекції
Ритм - це закономірна повторюваність елементів у часі та просторі. В композиціях, побудованих на засадах ритму, активно ,,працюютьп як елементи, що повторюються, так і інтервали між ними, а також - закономірності їх якісних змін та розвитку.
Метр - це варіант ритму, повтор однакових елементів через однакові інтервали, коли застосовується лише закономірність повтору.
Сила емоційного впливу ритму. 
Види ритмічних та метричних рядів та їх сполучення.        
Метричний ряд            є простим видом повторності, якщо він складається із одного елемента і складним, якщо він базується на декількох елементах.
Метричним повтором  називається розташування на площині або у просторі будь-якої форми, що повторюється на однакових інтервалах. Розрізняють прості метричні ряди (порядки), що базуються на повторі однакової форми, і складні, коли у композиції одночасно взаємопов'язані два і більше метричні повтори. Метричний лад композиції визначається функціональними особливостями  предметів, наприклад, структура - внутрішнього простору громадського транспорту, складається з однакових рядів місць  для  пасажирів; структура  ряду шаф  у вигляді ячейок, пультів  керування.
РИТМ (грецьке rhythmos, від rheo - течу), 1) чергування будь-яких елементів (звукових, мовних тощо), що відбувається з певною послідовністю, частотою; швидкість протікання, здійснення чого-небудь. 2) У музиці тимчасова організація музичних звуків і їхніх сполучень. 
Ритм.
Ритм є одним із важливих засобів приведення різноманітних елементів форми до єдності, упорядкування їх розташування.
Найважливішою ознакою ритму є повторність елементів форми і інтервалів між ними. Ритм притаманний різним явищам і формам природи, трудовим процесам, творів мистецтва і т. д. Закономірне чергування об'ємів, членувань, поверхонь, граней і т. д., а також впорядкована зміна характеристик елементів форми все це використовується в якості специфічного засобу композиції як для окремих предметів і споруд, так і для їх комплексів.
Ритмічні повтори можуть бути рівномірними, убуваючі або наростаючими. Відповідно до цього повторність може бути двох типів: статична (метрична) і динамічна (ритмічна).
Метричний порядок (метр) - найпростіший вияв ритму з характерним повторенням в композиції однакових форм при рівних інтервалах між ними. Прикладами служить розташування колон в античних храмах, рівномірне розташування однотипних верстатів і цеху, шкал, сигнальних ламп, кнопок приладів і т. д. У композиції використовуються повторювані акцентовані стики однакових елементів, місця роз'ємів, повтор кріпильних деталей.
Метричний ряд, видимий у перспективному скороченні, сприймається як динамічний, тому що всі елементи ряду (розмір, інтервал) послідовно зменшуються.
Поняття метричної та динамічної закономірності можна застосувати і до найпростіших геометричних форм, в будові яких немає ознак ряду. Метричний чином організовані пряма лінія, площина, циліндрична і кульова поверхні, всі ділянки яких дорівнюють один одному на всьому протязі. Криві конічного перетину (еліпс, парабола і гіпербола) можна віднести до динамічних кривим, як і всі види поверхні, утвореної на їх основі.
За ознакою наявності або відсутності інтервалів між формами (елементами) метричні ряди можна підрозділити на дві групи: переривані і безперервні. В останньому випадку членування ряду відбувається на стиках між формами.
Розглянемо детальніше можливі варіанти метричних рядів. Ряд, заснований на повторі одного і того ж елемента, з одним і тим же інтервалом, називають простим.
Складний ряд - утворений поєднанням декількох різних метричних рядів. 
За наявності кількох метричних рядів композиція виробу стає насиченою і виразною. Ясність її досяжна за рахунок чіткого контрастного протиставлення однієї групи елементів іншій. Необхідно також, щоб другорядні ряди доповнювали і підтримували головні.
Метрична впорядкованість форм у техніці пов'язана у більшості випадків з функціональними вимогами а також з конструкцією. Метричний ряд ясно прочитується в конструкції болта - в геометрії різьблення і формі головки (чергування граней).
Динамічні ряди, як і метричні, можуть бути як з інтервалами між формами, так і без них. Зупинимося на закономірностях ритмічних рядів, побудованих на основі прогресії.
Закономірність ритмічного ряду, побудованого на арифметичній прогресії, полягає в тому, що постійно зберігається різниця між будь-якими двома сусідніми інтервалами. Найпростіший приклад - ряд натуральних чисел 
Прикладами, що ілюструють використання ритмічних повторів в архітектурі, служать фасади готичних соборів, для композиції яких характерне наростання складності структури знизу вгору. Прояв ритму в послідовному зміні що зіставляються елементів видно на прикладі будівлі Московського університету на Ленінських горах, висота башт якого зростає до центру одночасно зі зменшенням відстані між ними.
Прояви динамічного ритму в техніці дуже різноманітні. Це структура конічних і плоских спіральних пружин, нерівномірна градуювання шкал багатьох приладів, плетіння ажурних щогл високовольтних передач і т. д.
Виразні можливості ритмічних систем мають свої межі. Якщо в музиці нескінченно повторювати одну й ту саму ноту або будувати архітектурну композицію на повторенні тільки одного елемента, неминуча стомлююча монотонність. 
 Щоб композиція була завершеною, використані в ній метричні ряди повинні бути завершені, як би закриті. Інакше вони виглядають випадковими фрагментами цілого. Для цього можуть використовуватися найрізноманітніші прийоми: розміщення на кінцях ряду елементів контрастних до інших, більш вузьких чи широких, ніж усередині ряду. Крайні елементи ряду можуть бути виділені також кольором, фактурою, текстурою та іншими засобами.
Ритм як властивість композиції опосередкований особливостями психології зорового сприйняття. З усіх ознак форми найбільш значущим для ритмування є розмір, потім інтервал і світлотінь. Ритмічні ряди сприймаються в напрямку від великих елементів до менших, від темних до світлих, від малих інтервалів до великих.
Приватними проявами ритмічної закономірності в природі і творах мистецтва є модуль і симетрія.
Гармонія і ритми в архітектурі
Аристотель у "Трактат про душу" писав, що, говорячи про гармонію, ми маємо на увазі два її значення: По-перше, гармонія у власному значенні є поєднання величин, які здатні рух і положення, коли вони так приладнані один до одного, що більше вже не можуть прийняти в себе нічого однорідного, по-друге, гармонія є співвідношення частин, що складають суміш. У міфології Гармонія - дочка Ареса і Афродіти - символізує порядок, який проявляється через тяжіння і відштовхування. Рух завжди в наявності. У своєму філософському значенні гармонія означає ставлення і порядок, органічна єдність безлічі, де частини і ціле працюють на загальний результат. У музиці гармонія означає естетичний ефект, вироблений почутими і погодженими між собою звуки, це наука використання акордів, це, так само як і в архітектурі, завжди відповідність, злагода, акорд. Історія гармонії, починаючи з зародження філософської думки, завжди пов'язана із загальною проблемою космічного порядку. 
"Первинна матерія" ритму
Як і звуки в музиці, елементи маси в архітектурній формі мають особливу резонансне значення і "особливого звучання" у відповідності зі своєю геометричною конфігурацією (колона і стовп "звучать" по-різному, мають різний вираз). Коли ці елементи, долаючи хаос, організовуються, виникає звучний світ, сповнений сенсу, який говорить нам більше, ніж просте наявність елементів. Здається правильним грецький тезу про подібність, що існує між музикою та архітектурою завдяки пропорціях, але необхідно розвинути його далі, розширюючи концепцію пропорцій. Слідуючи за думкою Піфагора (569-470 рр.. До н.) Та Галілея (1563-1642), які відкрили зв'язок звучання з частотою (кількість вібрацій в секунду), ми можемо бачити відмінність в значенні елементів, пов'язаних між собою місцем розташування і інтервалами. Кожна форма, кожен колір мають своє власне звучання, яке відповідає звуку певного музичного інструменту. Так само як звук виникає в залежності від частоти гармоній інструменту, кожний елемент форми (і простору) впливає на нас по-різному. За допомогою подоб і контрастів ми можемо організувати ансамблі з великим багатством, подібно до того, як це відбувається в музиці. Але цей вплив не пояснюється тільки цими властивостями. Інтенсивність - сила - є також чинником істотного значення (центральні або бічні колони в Прадо). Вона володіє великою широтою виразності, тому що контрасти інтенсивності модулюють і надають характер формі. 
Приклпд виконання "ритму та метру".
 Метричний ритм найпростіший - розміри елементів і розміри пропусків однакові (звідси метроном). Для виконання метричної композиції вирізьбиш чорний прямокутник, а елементами композиції будуть лінії або точки. Роль лінії будуть грати паперові смужки різної ширини, заготовлені з допомогою різака. Точки - різного діаметру кола. Працювати з лінією дуже цікаво. Треба пам'ятати про те, що лінія може ділити простір, а може його об'єднувати. Можна виконати метричну композицію, використовуючи тільки кола та точки
Ритм набагато складніше поняття, ніж метр. Уявімо собі грецький портик (добре б подивитися на алею дерев, лінію електропередач та ін). Стоячи обличчям до портику, ми бачимо ряд однакових колон, розташованих на однаковій відстані одна від одної. І це сприймається нами як метричний ряд. Але якщо ми поміняємо точку зору - змістився убік і подивимося на портик під деяким кутом збоку, - то одна колона перекриє іншу, розміри колон будуть здаватися різними - в результаті той же самий портик буде сприйматися нами вже не як метричний, а як ритмічний ряд. 
Ускладнимо завдання і створимо виразну, емоційно-подібну композицію, використовуючи чергування елементів і простору, на тему: «Шум дощу», «Тиша сутінків», «Метушня», «Самотність бігуна на довгі дистанції», «Спекотна музика карнавалу», «Ніжний дихання щеня »,« Крик »,« Політ ». Техніка виконання завдання може бути різною (аплікація, колаж, на комп'ютері).
Серед композиційних закономірностей слід виділити групу засобів, об'єднуються поняттям ритм. Ми живемо у світі змінюються ритмів. Прикладіть руку до грудей - послухайте ритм серця - рівномірний і спокійний. Прислухайтеся до ритмам міста - звук машин, що працюють механізмів, кроків, пориви вітру, краплі дощу - таких прикладів можна знайти безліч. Ритм можна сприймати не лише на слух, але і візуально. Постежте за чергуванням світла і тіней під час руху, та просто за рухом годинникової стрілки. Проте ритм властивий не тільки руху, а й статичного предмету. Подивіться на ряди парт у класі, на чергування віконних прорізів і стін в коридорах школи. Ритм, завдяки повторам елементів, створює враження умовного руху.
Чергування образотворчих елементів і вільних просторів, їх частота, згущеність і розрідженість називаються ритмом. Ритм може бути спокійним і неспокійним, спрямованим в один бік чи такий що сходиться до центру, спрямованим як по горизонталі, так і по вертикалі. Чергувати можна елементи, обсяги, кольорові плями, які-небудь деталі та інше.  
Насиченість кольору – це ступінь приближення хроматичного кольору до чистого спектрального. Освітлений або затемнений колір не є насиченим.
Кольорове коло – замкнений ряд кольорів, які відрізняються один від одного за кольоровим тоном, що змінюється  у послідовності спектру, замкненого пурпурними кольорами.

Лекція № 1.5
Тема лекції:
Пропорції. Масштаб та масштабність. Вплив кольору на сприйняття розмірів споруди.
План лекції
1. Поняття пропорцій.
2. Види пропорційних систем.
3. Поняття масштабу та масштабності.
4. Вплив кольору на сприйняття розмірів споруди.
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Зміст лекції
Мета лекції: розкрити поняття пропорцій, масштабу та масштабності, ознайомити студентів з видами пропорційних систем та навчити студентів свідомо використовувати пропорційні системи, масштаб та масштабність в побудові композицій.
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Пропорції – це співвідношення елементів форми один до одного і до форми вцілому.
Пропорції  розглядаються як співвідношення основних параметрів форми по трьом координатам.
Пропорції' як рівність відношень кількісної міри одних і тих самих об'єктивних властивостей у формах, які співставляються. Тобто, підґрунтям створення цілісної форми є принцип геометричної відповідності.
Пропорції як будь-яка закономірність у співвідношеннях величин, що сполучає окремі частини та параметри форми в єдине ціле.
Види пропорційних відношень: арифметична прогресія, геометрична прогресія.
Модуль. Модульна сітка.
  Серед усіх «класичних» засобів композиції неабияке місце займають пропорції - як за ступенем важливості тієї якості, що досягається з їхньою допомогою (пропорційність), так і з погляду їхніх можливостей при організації форми.
Сила пропорцій - у безпосередньому ефекті гармонізації, пов'язаному із умілим, цілеспрямованим пропорцінуванням. Багато майстрів і ремісників минулого знали силу цього засобу й досконало володіли ним. У давні часи в галузі архітектури і прикладного мистецтва пропорціям приділяли велику увагу, домагаючись найкращих художніх якостей.
Відомий єгипетський трикутник із співвідношенням сторін 3:4:5 слугував давнім єгиптянам своєрідним мірилом пропорційності при будівництві (рис. 280-а).
Піфагор уперше намагався математично пояснити суть гармонійних відношень. Йому приписують знання арифметичної, геометричної і гармонійної пропорції, а також закону золотого перетину.
До основних вимог пропорційності Ари-стотель відносить порядок, що вимагає не випадкових, а певних співвідношень розмірів окремих частин між собою і з цілим. У книзі «Етика» він писав, що ті результати називають досконалими, від яких не можна нічого ні відняти, ні додати, тому що досконалість знищується надлишком і нестачею.
В епоху Відродження над дослідженням пропорцій працювали такі великі майстри і мислителі в галузі архітектури, живопису і скульптури, як Ф. Брунелескі, Леон-Баттіста Альберті, Леонардо да Вінчі, Мікеланджело Буонарроті, Вінйола, Палладіо. «Красота єсть строгая сораз-мерная гармония всех частей, обьединяемьіх тем, чему они принадлежат, - такая, что ни прибавить, ни убавить, ни изменить ничего нельзя, не сделав хуже...» - писав учений Леон-Батіста Альберті.
Однак ще вчені та зодчі епохи Відродження застерігали від формального використання пропорцій. Пропорції лише тоді набувають дієвої сили, коли художник або проектувальник підходить до них від самої сутності композиції, а не нав'язує формі довільно обрану пропорційну схему.
Пропорційність - це поняття, що характеризує правильно знайдену домірність всіх
елементів і частин, що складають форму, одного з одним і з цілим, гармонійну погодженість їхніх розмірних співвідношень: лінійних, площинних, об'ємних.
У композиції співвідношення розмірних величин - лінійних, площиних, об'ємних - називають пропорціями. Розмірні співвідношення елементів форми - це та основа, на якій будується вся композиція. Якими 6 не були гарними окремі елементи самі по собі, але якщо усі їх не об'єднує чітка пропорційна система, важко розраховувати на цілісність форми.
Узгодженню по розмірних співвідношеннях підлягають не тільки самі геометричні види загальної форми і форм окремих елементів, але також інтервали між окремими елементами. Для гармонізації об'ємно-просторової форми повинні віднайтися певна погодженість і домірність між масою і простором за площею, за обсягом, за лінійними розмірами.
Вивченню пропорцій у різних видах мистецтва - у рисунку, живопису, скульптурі, в архітектурі - присвячено багато праць і досліджень, створені різні системи пропорцінування та розмірної гармонізації. В основі всіх цих систем лежать певні математичні або геометричні закономірності, відношення простих або ірраціональних чисел.
Проте необхідно пам’ятати, що ці системи - лише інструмент коректування, уточнення знайденого рішення, зв'язаного з загальним задумом, конкретним змістом, розмірними характеристиками та ін. Форма - це вираження в зовнішньому внутрішнього, і тому пошук гармонічних пропорцій, відірваних від внутрішнього змісту, від емоційного і художньо-образного начал, перетворюється на формалізм.
У ряді некрасивих форм також можна побачити певні пропорційні закономірності. Це свідчить про те, що наявність самих по собі тих або інших математичних або геометричних залежностей у побудові форми механічно не роблять її гармонічною. Тільки в тому випадку, коли ці математичні або геометричні відношення знаходяться у відповідності, у гармонії з усією групою чинників, що визначають форму, вони можуть досягти мети - допомогти уточнити розміри, привести їх до закономірної погодженості та порядку.
Візуально інтуїтивно і логічно знайдені бажані пропорції форми і пропорції між елементами форми (наприклад, її членування).
Вихідними для багатьох пропорційних систем служать найпростіші геометричні фігури: круг, квадрат, трикутник та їхні похідні (іл. 66 - 72):
1. Гармонійні числові відношення на основі квадрата, за Альберті: 1:1; 1:72 ; 3:4; 2:3; 3:5; 1:2.
2. Система вписаних квадратів. Величини сторін і діагоналей утворюють числовий ряд: 1, -Д, 2^2, 4, 472, ... . Співвідношення площі наступного і попереднього квадрата 2:1.
3. Числовий ряд на основі прямокутників - похідних квадрата, що утворені геометричним прийомом засічки діагоналлю квадрата на продовжену лінію його сторони: 4г, 7з, -Д, 75, 4ь, ... .
4. Числові відношення на основі прямокутника, утвореного двома квадратами.
5. "Золоті відношення" або відношення "золотого перерізу" на основі двох квадратів, одержані геометричною побудовою.
6. Числовий ряд на основі "золотого перерізу", так звана "божественна пропорція", одержаний шляхом геометричної побудови з одного квадрата: ... 0.146; 0,2;36; 0,382; 0,618; 1,0; 1,616; 2,618...'. Характерні особливості: сума сусідніх членів відноситься до більшого члена так, як більший до меншого члена: (А + В) / В = В / А.
Зверніть увагу! Співвідношення частин між собою таке саме, як відношення цілого і більшої частини;  відношення будь-яких двох
Сусідніх чисел ряду дорівнюють=0.618.
7. Числовий ряд Фібоначчі - кожний наступний член дорівнює сумі двох попередніх; відношення двох сусідніх членів ряду наближаються
до "божественної пропорції": 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, ... ; -і = 0,618:0,382
Необхідно зокрема відзначити, що ряди Фібоначчі будуються на послідовному багаторазовому додаванні певних вихідних двох чисел (різних або однакових). Тому, кожний із членів цього ряду містить всі попередні вихідні одиниці як певні модулі. Тим самим цей ряд відповідає умовам досягнення модульності архітектурних форм, що найкраще узгоджується з сучасними тенденціями розвитку високоефективних модульних систем.
Числові відношення на основі середньопропорційної величини двох подібних прямокутників - чисто геометрична гармонізація.
Якщо ви підходите до порожньої лавці і сідайте на неї, то ви сядете не посередині лавки (як-то нескромно, хоча зустрічаються і такі, яскраво виражені характери) і, звичайно, не на самий край. Якщо ви непомітно заміряти довжини, на які своїм тілом розділили лавку, то виявите, що ставлення більшого відрізка до меншого дорівнює відношенню усієї довжини до більшого відрізку і дорівнює приблизно 1,62. Це число, зване золотим перетином, що входить до трійки найвідоміших ірраціональних чисел, тобто таких чисел, десяткові подання яких нескінченні і неперіодичних. Інші два ви звичайно знаєте: це p - відношення довжини кола до діаметру і е - основа натуральних логарифмів (це слово багато хто не люблять, але число, тим не менше, цікаве). І, хоча золотий перетин і не таке фундаментальне в математиці, як два інших, воно має важливе значення для нашого сприйняття світу, тому що пропорції, що відповідають золотому перетину здаються нам гармонійними.
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Золотий перетин було відомо древнім грекам. Навряд чи можна сумніватися в тому, що деякі давньогрецькі архітектори і скульптори свідомо використовували його в своїх творіннях. Прикладом може слугувати хоча б Парфенон. Саме ця обставина і мав на увазі американський математик Марк Барр, коли запропонував називати відношення двох відрізків, що утворюють золотий перетин, числом j Буква j (фі) - перша буква в імені великого Фідія, який, за переказами, часто використовував золотий перетин в своїх скульптурах . Однією з причин, через яку піфагорійці обрали пентаграму, або п'ятикутну зірку, символом свого таємного ордена, є та обставина, що будь-який проміжок в цій фігурі знаходиться у золотому відношенні до найменшого сусіднього відрізку. Багато математиків, які жили у середні віки і в епоху Відродження, були настільки захоплені дослідженням надзвичайних властивостей числа j, що це було схоже на легке божевілля.
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Прикладом можуть служити слова Кеплера: «Геометрія володіє двома скарбами, один з них - теорема Піфагора, інше - поділ відрізка в крайньому і середньому відношенні. Перше можна назвати мірою золота, втричі ж більше нагадує дорогоцінний камінь ». В епоху Відродження відношення, що виражається числом j, називали «божественною пропорцією» або, за Евкліду, «середнім та крайньому ставленням». 
Термін «золотий перетин» увійшов у вжиток лише в дев'ятнадцятому столітті. Багато чудових властивостей j, що виявляються в різних плоских і просторових фігурах, було зібрано в трактаті Луки Пачолі, що вийшов в 1509 році під назвою «De Divina Proportione» ( «Про божественної пропорції») з ілюстраціями Леонардо да Вінчі.
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Число j виражає, наприклад, ставлення радіусу кола до сторони правильного вписаного десятіугольніка. Розташувавши три «золотих» прямокутника (тобто прямокутники, сторони яких відносяться в «золотому» співвідношенні) так, щоб кожен симетрично перетинався з двома іншими (під прямим кутом до кожного з них), ми побачимо, що вершини «золотих» прямокутників співпадають з 12 вершинами правильного ікосаедра і в той же час вказують положення центрів 12 граней правильного Додекаедр. Золотий прямокутник володіє багатьма незвичайними властивостями. Відрізавши від золотого прямокутника квадрат, сторона якого дорівнює меншій стороні прямокутника, ми знову отримаємо золотий прямокутник менших розмірів. Продовжуючи відрізати квадрати, ми будемо отримувати все менші й менші золоті прямокутники. Причому розташовуватися вони будуть по логарифмічної спіралі, що має важливе значення в математичних моделях природних об'єктів (наприклад, раковинах равликів). Полюс спіралі лежить на перетині діагоналей початкового прямокутника BD і перший відрізається вертикального AC. Причому, діагоналі всіх наступних зменшуються золотих прямокутників лежать на цих діагоналях. Pазумеется, є і золотий трикутник 
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Це трикутник, у якого відношення довжини бічної сторони до довжини підстави дорівнює 1.618. У зірчастим п'ятикутнику кожна з п'яти ліній, що складають цю фігуру, ділить іншу у відношеннях золотого перетину, а кінці зірки є золотими трикутниками. 
У всі часи математики, художники і філософи займалися питаннями, пов'язаними із золотим перетином. Однак знову "відкрито" і представлено ученим і митцям золотий перетин було в середині XIX ст. У 1855 р. німецький дослідник золотого перетину професор Цейзинга опублікував свою працю "Естетичні дослідження". Він абсолютизував пропорцію золотого перетину, оголосивши її універсальною для всіх явищ природи й мистецтва. У своєму об'ємистому (457 сторінок) працю Адольф Цейзинга доводить, що зі всіх пропорцій саме золотий перетин дає найбільший художній ефект і приносить найбільше задоволення при сприйнятті. Він абсолютизував пропорцію золотого перетину, оголосивши її універсальною для всіх явищ природи й мистецтва. Саме у золотому перетині, по Цейзинга, криється ключ до розуміння всієї морфології (у тому числі будови людського тіла), мистецтва, архітектури і навіть музики. Інший німецький вчений фізіолог Густав Фехнер намагався практично обгрунтувати погляди Цейзинга. Для цього він зміряв відносини сторін у тисяч вікон, картинних рам, гральних карт, книг та інших прямокутних предметів, перевірив, в якому відношенні поперечні перекладини могильних хрестів на цвинтарях ділять вертикальні підстави, і виявив, що в більшості випадків отримані ним числа мало відрізняються від j. Фехнер розробив цілий ряд дотепних тестів, у яких зазнає пропонувалося вибрати «милий його серцю» прямокутник з великого набору прямокутників з різними співвідношеннями сторін, намалювати самий «приємний» багатокутник, вибрати місце перекладини і т.д. І тут багато разів проведені досліди показали, що випробувані віддають перевагу відносинам, близьким до j
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Інтерес до золотого перетину підігрівається і періодичними сплесками популярності пірамід.Среді інших ознак піраміди Хеопса, і що міститься в її пропорціях золотий перетин. Не обходиться і без курйозів: «Довжина межі піраміди в Гізі дорівнює 783.3 фути (238.7 м), висота піраміди - 484.4 фути (147.6 м). Довжина межі, поділена на висоту, приводить до співвідношення Ф = 1.618. Висота 484.4 фути відповідає 5813 дюймам (5-8-13) - це числа з послідовності Фібоначчі. »Весь гумор в тому, що древні єгиптяни навряд чи вимірювали що-небудь у дюймах (ось метри - інше делоj), і поява тут чисел Фібоначчі пояснити без містики ну ніяк неможливо.
Краса тісно пов'язана з поняттям гармонії, яка, в свою чергу, базується на понятті пропорції. Чому одна форма притягає до себе погляд, а інша залишає нас байдужими? Як не володіє розумом природа у будь-своєму прояві, чи то польова квітка або раковина молюска, не перестає дивувати нас досконалістю ліній і пропорцій? Чи існує закон, за яким можна вивести універсальну формулу краси? Адже, незважаючи на різницю смаків, існують твори мистецтва, які викликають захоплення кожного, хто до них доторкнеться. Чи можна «алгеброю повірити гармонію»? 
Вчені і філософи завжди шукали відповіді на ці питання, продовжують шукати їх і зараз. Мабуть, найближче до розгадки знаходиться дивний феномен, який відомий в науці та мистецтві під назвою «золотий перетин». Золотий перетин являє собою математичне поняття, яке дивовижним чином відображається у величезній кількості явищ, що оточують нас явищ матеріального світу. Поняття золотого перетину традиційно пов'язують з ім'ям Піфагора, давньогрецького математика і філософа, який жив за шістсот років до нашої ери. Однак, швидше за все, Піфагор запозичив свої знання у більш давніх культур - можливо, вавілонян або єгиптян. На користь цього говорить той факт, що цілий ряд що дійшли до нас пам'ятників культури цих народів, серед яких єгипетські піраміди, предмети мистецтва і побуту, при пильному вивченні несуть в собі пропорції, що визначаються золотим перетином. 
Виведене таким чином число прийнято називати числом Фі на честь великого скульптора Стародавньої Греції Фідія, скульптури якого засновані на цій пропорції. 
Точне значення числа Ф вивести неможливо. Вчені середніх століть називали число Ф «Божественної пропорцією». Чим же так важливо це число? Виявилося, що пропорція 1,618 постійно зустрічається у формі найрізноманітніших предметів навколо нас, як природного, так і штучно походження. Причому в ряді випадків така пропорція дотримується людиною свідомо, а найчастіше - зовсім несвідомо. Для наочності часто наводять такий цікавий факт. Якщо людина сідає на порожню лавку, частіше за все він буде сидіти не посередині, а ближче до одного її краю, розділивши собою лавку в повній відповідності з пропорцією золотого перетину. 
Учені різних галузей науки постійно зустрічають закономірності, засновані на числі Ф. Великий астроном Іоганн Кеплер називав золотий перетин одним з головних скарбів геометрії поряд з теоремою Піфагора. Сам термін «золотий перетин» узвичаїв Леонардо да Вінчі. З питанням золотого перетину тісно пов'язане поняття числового ряду Фібоначчі. Не торкаючись тут принципу його побудови, надамо його у готовому вигляді: 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89, 144, 233. Цей ряд цікавий тим, що якщо будь-який член послідовності розділити на попередній, виходить число, нестійке близько значення ... 1, 618! При збільшенні числового ряду значення пропорції все ближче прагне до цього числа. 
На виведеної таким чином пропорції, за словами професора Цейзинга, базуються абсолютно всі явища природи і мистецтва. Найбільш яскраво це можна простежити в пропорціях людського тіла, що ділиться пупом по лінії золотого перетину. Пропорції чоловічого тіла коливаються в межах співвідношення 13: 8 = 1,625, жіночого 8: 5 = 1,6, ці ж співвідношення простежуються в пропорціях окремих частин тіла - голови, руки, в будові внутрішніх органів. Без перебільшення можна сказати, що пропорції Фібоначчі є математичним виразом всіх явищ, пов'язаних з живою природою. Спіраль, яка є досить поширеною природною формою, збільшується з кроком 1,68. За принципом такої спіралі плете павутиння павук, утворюються вихрові атмосферні явища, закручується молекула ДНК. Викид пагонів рослинами підпорядковується пропорції золотого перетину, ним же можна висловити форму яйця. Закономірності цієї симетрії простежуються у будові хімічних сполук, планетарних систем, генних структур, в біоритми тіла людини. Таким чином, при удаваній стихійності і різноманітті навколишніх нас явищ природи, вони підпорядковуються універсального математичного закону - золотий перетин.
Пропорції золотого перетину є інтуїтивно найбільш приємними для людського сприйняття. Саме на них засновані найбільші твори людського генія в образотворчому мистецтві, архітектурі, музиці. За законами золотого перетину побудовані піраміди в Єгипті і в Мексиці. Звичайно, далеко не всі художники свідомо визначали пропорції своїх картин відповідно до цих законів, однак у результаті більшість живописних творів їм все-таки відповідає. 
Інтерес до золотого перетину знову зріс в 90-х роках минулого століття, і вчені різних галузей науки, починаючи від медицини і закінчуючи комп'ютерними технологіями, знаходять підтвердження його законів у своїх областях..  
Людина розрізняє оточуючі його предмети за формою. Інтерес до форми будь-якого предмета може бути продиктований життєвою необхідністю, а може бути викликаний красою форми. Форма, в основі побудови якої лежать поєднання симетрії та золотого перетину, сприяє найкращому зоровому сприйняттю і появи відчуття краси і гармонії. Ціле, завжди складається з частин, частини різної величини знаходяться в певному відношенні один до одного і до цілого. Принцип золотого перетину - вищий прояв структурної і функціональної досконалості цілого і його частин у мистецтві, науці, техніці і природі. Ще в епоху Відродження художники відкрили, що будь-яка картина має певні точки, мимоволі привертає нашу увагу, так звані зорові центри. При цьому абсолютно неважливо, який формат має картина - горизонтальний або вертикальний. Таких точок всього чотири, і розташовані вони на відстані 3 / 8 і 5 / 8 від відповідних країв площині.
[image: Золотое сечение картины]
Це відкриття у художників того часу отримало назву "золотий перетин" картини. Тому, для того щоб привернути увагу до головного елемента фотографії, необхідно поєднати цей елемент з одним із зорових центрів. 

Золотий перетин - це таке пропорційний поділ відрізка на нерівні частини, при якому весь відрізок так відноситься до більшої частини, як сама велика частина відноситься до меншої, або іншими словами, менший відрізок так відноситься до більшого, як більший до всього  a: b = b: c або з: b = b: а.
[image: Геометрическое изображение золотой пропорции]
Рис. 1.  Геометричне зображення золотої пропорції
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Властивості золотого перетину створили навколо цього числа романтичний ореол таємничості і мало не містичного поклоніння. 
Другий золотий перетин
 Болгарський журнал "Вітчизна" (№ 10, 1983 р.) Опублікував статтю Цвєтана Цекова-Олівця "Про другий золотий перетин", який випливає з основного перетину і дає інше ставлення 44: 56.Такая пропорція виявлена в архітектурі, а також має місце при побудові композицій зображень подовженого горизонтального формату. 
Історія золотого перетину
Прийнято вважати, що поняття про золотий поділ ввів у науковий обіг Піфагор, давньогрецький філософ і математик (VI ст. До н.е.). Є припущення, що Піфагор своє знання золотого поділу запозичив у єгиптян і вавілонян.І дійсно, пропорції піраміди Хеопса, храмів, барельєфів, предметів побуту і прикрас з гробниці Тутанхамона свідчать, що єгипетські майстри користувалися співвідношеннями золотого розподілу при їх створенні.Французький архітектор Ле Корбюз'є знайшов, що в рельєфі з храму фараона Мережі I в Абідосі і в рельєфі, що зображує фараона Рамзеса, пропорції фігур відповідають величинам золотого поділу. Зодчий Хесира, зображений на рельєфі дерев'яної дошки з гробниці його імені, тримає в руках вимірювальні інструменти, в яких зафіксовані пропорції золотого поділу. Греки були майстерними геометрами. Навіть арифметиці навчали своїх дітей за допомогою геометричних фігур. Квадрат Піфагора і діагональ цього квадрата були підставою для побудови динамічних прямокутників. Платон (427 ... 347 рр.. До н.е.) також знав про золотий поділ. Його діалог "Тімей" присвячений математичним і естетичним поглядам школи Піфагора і, зокрема, питань золотого поділу.У фасаді давньогрецького храму Парфенона присутні золоті пропорції. При його розкопках виявлені циркулі, якими користувалися архітектори та скульптори античного світу. У помпейському циркулі (музей в Неаполі) також закладені пропорції золотого поділу. У  античній літературі, що дійшла до нас, золотий розподіл вперше згадується в "Початках" Евкліда. У 2-й книзі "Начал" дається геометрична побудова золотого поділу Після Евкліда дослідженням золотого поділу займалися Гіпсікл (II ст. До н.е.), Папп (III ст. Н.е.) і ін. У середньовічній Європі з золотим поділом познайомилися з арабських перекладів "Начал" Евкліда. Перекладач Дж. Кампана з Наварро (III ст.) Зробив до перекладу коментарі. Секрети золотого поділу ревно оберігали, зберігалися в суворій таємниці. Вони були відомі тільки присвяченим. 
В епоху Відродження посилюється інтерес до золотого поділу серед учених і художників у зв'язку з його застосуванням, як у геометрії, так і в мистецтві, особливо в архітектурі Леонардо да Вінчі, художник і вчений, бачив, що в італійських художників емпіричний досвід великий, а знань мало .Він задумав і почав писати книгу з геометрії, але в цей час з'явилася книга ченця Луки Пачолі, і Леонардо залишив свою витівку. На думку сучасників та істориків науки, Лука Пачолі був справжнім світилом, найбільшим математиком Італії в період між Фібоначчі і Галілеєм.Лука, Пачолі був учнем художника П'єро делла Франческа, що написав дві книги, одна з яких називалася "Про перспективу в живопису". Його вважають творцем нарисної геометрії. 
 Лука Пачолі прекрасно розумів значення науки для мистецтва. У 1496 р на запрошення герцога Моро він приїжджає в Мілан, де читає лекції з математики. У Мілані при дворі Моро у той час працював і Леонардо да Вінчі. У 1509у Венеції була видана книга Луки Пачолі "Божественна пропорція" з блискуче виконаними ілюстраціями, через що вважають, що їх зробив Леонардо да Вінчі. Книга була захопленим гімном золотої пропорції. Серед багатьох достоїнств золотої пропорції монах Лука Пачолі не забув назвати і її "божественну суть" як вираження божественної триєдності Син Божий, Бог-отець і бог дух святий (малося на увазі, що малий відрізок є уособлення бога сина, більший відрізок - бога батька,а весь відрізок - бога духу святого).
 Леонардо да Вінчі також багато уваги приділяв вивченню золотого поділу. Він справляв перетину стереометричних тіла, утвореного правильними п'ятикутника, і кожного разу отримував прямокутники з відносинами сторін у золотому діленні. Тому він дав цьому поділу назва золотий перетин. Так воно і тримається до цих пір, як саме популярне. 
 У той же час на півночі Європи, в Німеччині, над тими ж проблемами трудився Альбрехт Дюрер. Він робить начерки введення до першого варіанта трактату про пропорції. Дюрер пише."Необхідно, щоб той, хто щось вміє, навчив цього інших, які цього потребують. Це я і думав був учинити ". 
 Судячи з одного з листів Дюрера, він зустрічався з Лукою Пачолі під час перебування в Італії. Альбрехт Дюрер докладно розробляє теорію пропорцій людського тіла.Важливе місце у своїй системі співвідношень Дюрер відводив золотий перетин. Зростання людини ділиться в золотих пропорціях лінією поясу, а також лінією, проведеною через кінчики середніх пальців опущених рук,нижня частина обличчя - ротом і т.д. Відомий пропорційний циркуль Дюрера. 
 Великий астроном XVI ст.Іоган Кеплер назвав золотий переріз одним зі скарбів геометрії. Він першим звертає увагу на значення золотої пропорції для ботаніки (зростання рослин та їх будова). 
Кеплер називав золоту пропорцію що продовжує саму себе "Влаштована вона так, - писав він, - що два молодших члена цієї нескінченної пропорції в сумі дають третій член, а будь-які два останніх члена, якщо їх скласти, дають наступний член, причому та ж пропорція зберігається до нескінченно ". 
Побудова ряду відрізків золотої пропорції можна робити як у бік збільшення (зростаючий ряд), так і в бік зменшення (спадний ряд). 
 Якщо на прямий довільної довжини, відкласти відрізок m, поруч відкладаємо відрізок M. 
У наступні століття правило золотої пропорції перетворилося в академічний канон і, коли з часом в мистецтві почалася боротьба з академічною рутиною, в запалі боротьби "разом з водою виплеснули і дитину". Знову "відкрито" золотий перетин було в середині XIX ст. У 1855 р.німецький дослідник золотого перетину професор Цейзинга опублікував свою працю "Естетичні дослідження". З Цейзинга відбулося саме те, що і мало неминуче статися з дослідником, який розглядає явище як таке, без зв'язку з іншими явищами.Він абсолютизував пропорцію золотого перетину, оголосивши її універсальною для всіх явищ природи й мистецтва. У Цейзинга були численні послідовники, але були й супротивники, які оголосили його вчення про пропорції "математичної естетикою". 
Справедливість своєї теорії Цейзинга перевіряв на грецьких статуях. Найбільш докладно він розробив пропорції Аполлона Бельведерського. Зазнали дослідженню грецькі вази, архітектурні споруди різних епох, рослини, тварини, пташині яйця, музичні тони, віршовані розміри.Цейзинга дав визначення золотий перетин, показав, як воно виражається у відрізках прямій і в цифрах. Коли цифри, що виражають довжини відрізків, були отримані, Цейзинга побачив, що вони складають ряд Фібоначчі, який можна продовжувати до нескінченності в один і в інший бік. Наступна його книга мала назву "Золотий поділ як основний морфологічний закон у природі та мистецтві". У 1876 р. в Росії була видана невелика книжка, майже брошура, з викладенням цієї праці Цейзинга. Автор сховався під ініціалами Ю.Ф.В.У цьому виданні не згадано ні один твір живопису. 
 Наприкінці XIX - початку XX ст. з'явилося чимало чисто формалістичних теорії про застосування золотого перетину в творах мистецтва та архітектури.З розвитком дизайну й технічної естетики чинність закону золотого перерізу поширилася на конструювання машин, меблів і т.д. 
Прийнято вважати, що почав науково опрацьовувати феномен гармонійності Піфагор: він першим заклав фундамент математичного опису гармонійних співвідношень, що після нього упорядкували в теорію Й. Бах та А. Веркмейстер. Ця першість належить Піфагору й у вивченні властивостей золотого перетину як головної теорії пропорціонування – прикладної теорії .
Пропорціонуванням і властивостями золотого перетину в різні часи займалися відомі вчені, митці, архітектори – зокрема Л. Пачолі, Леонардо да Вінчі, М. Гіка, Дж. Гембридж, архітектор Ле Корбюзьє, що створив власний метод пропорціонування в архітектурі,який апробували сучасні зодчі. 
У радянський час проблемами гармонії в архітектурі займалися як архітектори-практики – В. Биков, Д. Хазанов, М. Барщ, М. Синявський,Г.Зумблат,
І.Голосов, К.Мельников, М.Ладовський, Ф. Кандинський, Д. Чечулін, які застосовували проектування за законами гармонійного пропорціонування в широкій жанровій палітрі: від обмірів та перенесення кроків у креслення, до експериментально-пошукового проектування і реальних будов; так і інші вчені – Б. Рибаков, К. Афанасьєв, А. Пілецький, І. Шевельов, Б. Михайлов. З-поміж радянських архітекторів найбільше заслуговує на увагу творчість академіка 
І. Жолтовського, що методично використовував закони золотого перетину у своїх будовах, навіть розробив власне правило – функцію Жолтовського. Створив школу, в якій навчалися художньо-композиційної майстерності молоді конструктивісти, переважно випускники ВХУТеМАСу. 
Пропорція означає рівність два або декількох стосунків. Існує декілька видів пропорційності: математична, гармонійна, геометрична і ін. У математичній рівність двох стосунків виражається формулою a:b=c:d, і кожен член її може бути визначений через останніх три. У гармонійній пропорції 3 елементи. Вони є або попарними різницями деякої трійки елементів, або самими цими елементами, наприклад а:с=(а - в):(у - з).
Пропорцiонування
Розмірні стосунки елементів форми виробів є тією основою, на якій будується вся композиція. Тому пропорції є одним з найбільш важливих засобів композиції. Дослідженням пропорцій займалися учені, архітектори і художники з давніх часів оскільки це засіб композиції при умілому його використанні дає безпосередній ефект гармонізації. Пропорціонуванням  досконало володіли древні архітектори і майстри-ремісники. Сучасна техніка значно змінилася тому використовувати прийоми, що давно склалися, і методи пропорционірованіє в даний час далеко не завжди можливо. Сьогодні необхідне творче осмислення пропорцій в техніці, особливо при проектуванні складних об'ємно-просторових структур. У техніку, наприклад, не можна механічно переносити пропорції з архітектури. Пропорції лише тоді стають ефективним композиційним засобом коли приймаються з врахуванням суті виробу, а не нав'язуються довільно. Творчо відносилися до пропорціонування вже майстри і архітектори Древньої Греції. Аналіз матеріалістичного зв'язку краси і користі добре показаний в діалозі Сократа і зброяра Пістія. Древній філософ запитує зброяра:  "Як виходить, що ти продаєш більше панцирей, чим інші майстри, хоча робиш їх не міцнішими і не розкішнішими?" - "Тому, що я їх роблю пропорційними".- "Але ж бувають непропорциональниє фігури. Як же ти можеш робити "пропорційні" панцирі для "непропорциональних" фігур?" - "А я їх підганяю. Панцирь за міркою і є панцирь пропорційний". Методи пропорціонування в техніці не можуть бути такими ж, як в архітектурі. Це пов'язано з різним ступенем обумовленості форми конструкцією. У архітектурі систему пропорції можна розробити заздалегідь і вже вона багато в чому визначатиме конструкцію і буде основою композиції. У техніці ж це майже неможливо. Не можна пропорционіровать, наприклад, верстат раніше ніж визначиться його кінематика. При розробці складних виробів розмірні стосунки яких визначаються конструкцією, потрібний інший підхід. В цьому випадку художник-конструктор працює у контакті з інженером і повинен вчасно коректувати буд форми в цілому і окремих її елементів. Розмежування відмічених підходів до пропорционірованію певною мірою умовно. Художник-конструктор у будь-якому випадку повинен уявляти собі важливість пропорцій як засоби композиції і діапазон своїх можливостей.На багато проявів композиції пропорційні стосунки можуть робити безпосередньо е вплив. Супідрядність елементів форми багато в чому обумовлена наявністю певної закономірності в розмірних співвідношеннях між елементами. З пропорціями пов'язані такі важливі закономірності як посилення динамічності або статичності форми, збільшення її зорової стійкості. У розмірних стосунках пропорції виражають зв'язки форми і конструкції, тобто взаємозв'язані з тектонікою. Особливості ж об'емно-пространственной структури вони характеризують безпосередньо. Пропорції можуть будуватися на контрасті або нюансі співвідношуваних величин, розвивати ритм або метричний повтор, певною мірою визначати характер форми. Особливості пропорционірованія залежать ще від тих додаткових засобів (тоновий контраст, світлотіньова структура і т. д.) які будуть використані для того, щоб підсилити взаємодію закономірності.
Витримана міра дає хорошу пропорцію, а пропорційною можна вважати лише таку архітектурну форму, де рівновага панує на всіх її рівнях (фізичному, геометричному, конструктивному, функціональному і т. д.). Для архітектурного образу, як художньо-естетичної системи з ірраціональним змістом, найбільш важливе інтуітивне відчуття пластичної пропорції, що може активізуватись через інтелектуальну побудову пластичного алгоритму форми.
Пропорція означає рівність два або декількох стосунків. 
Існує декілька видів пропорційності: 
	математична 
	геометрична і ін.
Історія золотого перетину.
Прийнято вважати, що поняття про золоте ділення ввів в науковий ужиток Піфагор, старогрецький філософ і математик (VI ст до н.е.). Є припущення, що Піфагор своє знання золотого ділення запозичив у єгиптян і вавілонян. І дійсно пропорції піраміди Хеопса, храмів, барельєфів, предметів побуту і прикрас з гробниці Тутанхамона свідчать, що єгипетські майстри користувалися співвідношеннями золотого ділення при їх створенні. Французький архітектор Ле Корбюзье знайшов, що в рельєфі з храму фараона Мережі I в Абідосе і в рельєфі що змальовує фараона Рамзеса, пропорції фігур відповідають величинам золотого ділення. Архітектор Хесира, змальований на рельєфі дерев'яної дошки з гробниці його імені, тримає в руках вимірювальні інструменти, в яких зафіксовані пропорції золотого ділення.
Німецький професор Г.Е.Тімердінг, що написав в першій чверті ХХ століття книгу про золотий перетин, констатує: "У піфагорійців <...> з правильним п'ятикутником була пов'язана думка про таємничі сили і властивості, але ці властивості виявляються лише тоді коли поряд із звичайним правильним п'ятикутником розглядуватиметься та зірка, яка виходить при послідовному з'єднанні через одну всіх вершин звичайного п'ятикутника, складена діагоналями п'ятикутника", - і далі відзначає: пентаграма грала велику роль у всіх магічних науках. П'ятикутна зірка, як показує Тімердінг, буквально нашпигована пропорціями золотого перетину.
Леонардо да Вінчі також багато уваги приділяв вивченню золотого ділення. Він проводив перетини стереометричного тіла, утвореного правильними п'ятикутниками, і кожного разу отримував прямокутники із стосунками сторін в золотому діленні. Тому він дав цьому діленню назву золотий перетин. Так воно і тримається до цих пір як найпопулярніше.
Золотий перетин і симетрія
Золотий перетин не можна розглядувати само по собі, окремо, без зв'язку з симетрією. Великий російський кристалограф Г.В. Вульф (1863...1925) вважав золотий перетин одним з проявів симетрії.
Золоте ділення немає прояв асиметрії чогось протилежного симетрії Згідно сучасним виставам золоте ділення - це асиметрична симетрія. У науку про симетрію увійшли такі поняття, як статична і динамічна симетрія. Статична симетрія характеризує спокій, рівновагу, а динамічна - рух, зростання. Так у природі статична симетрія представлена будовою кристалів, а в мистецтві характеризує спокій, рівновагу і неподвіжность. Динамічна симетрія виражає активність, характеризує рух, розвиток, ритм, вона - свідоцтво життю. Статичній симетрії властиві рівні відрізки, рівні величини. Динамічній симетрії властиве збільшення відрізків або їх зменшення, і воно виражається у величинах золотого перетину.
Ряд Фібоначчі.
З історією золотого перетину косвенним чином пов'язано ім'я італійського математика ченця Леонардо з Пізи, відомішого під ім'ям Фібоначчі (син Боначчи). Він багато подорожував по Сходу, познайомив Европу з індійськими (арабськими) цифрами. У 1202 г вийшла в світ його математична праця "Книга про абак" (рахунковій дошці), в якому були зібрані всі відомі на той час завдання. Одне із завдань свідчило "Скільки пар кроликів в один рік від однієї пари народиться". Роздумуючи на цю тему, Фібоначчі збудували такий ряд цифр:
Місяці 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 і так далі Пари кроликів 0 1 1 2 3 5 8 13 21 34 55 89 144 і так далі.
Ряд чисел 0, 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55 і так далі відомий як ряд Фібоначчі. Особливість послідовності чисел полягає в тому, що кожен її член, починаючи з третього, дорівнює сумі два попередніх 2 + 3 = 5; 3 + 5 = 8; 5 + 8 = 13, 8 + 13 = 21; 13 + 21 = 34 і так далі а відношення суміжних чисел ряду наближається до відношення золотого ділення. Так, 21 : 34 = 0,617, а 34 : 55 = 0,618. Це відношення позначається символом Ф. Только це відношення - 0,618 : 0,382 - дає безперервне ділення відрізку прямої в золотій пропорції, збільшення його або зменшення до безкінечності коли менший відрізок так відноситься до більшого, як більший до всього.
Фібоначчі так само займався вирішенням практичних потреб торгівлі: за допомогою якої найменшої кількості гирь можна зважити товар? Фібоначчі доводить, що оптимальною є така система гирь: 1, 2, 4, 8, 16...Ряд Фібоначчі міг би залишитися лише математичним казусом, коли б не та обставина що всі дослідники золотого ділення в рослинному і на тваринному світі, не говорячи вже про мистецтво, незмінно приходили до цього ряду як арифметичного вираження закону золотого ділення.
Масштаб і масштабність
 Масштабність – відповідність прийнятому еталону (людині) а також навколишньому середовищу.
 "Людина є міра всіх речей". Ці слова, висічені на мармурі храму Дельфійського, досить точно виражають суть масштабності наочного миру – всього того, що створює чоловік. При вирішенні питань пов'язаних з масштабністю виробів, слід звернутися до антропометрії і ергономіки, складових наукової бази промислового дизайну. Розмірні величини у верстатах, машинах, приладах, транспортних засобах, яким-небудь чином пов'язані з людиною, визначаючи зручність користування ними роблять прямий вплив на масштабність. Масштаб є один з початків, що впливають на форму промислового виробу. Ледве на стадії інженерної компоновки хоч би в найзагальнішому вигляді промальовуватиметься форма об'єкту, як дизайнер починає її опрацювання "по людині". 
Відчути масштаб виробу дозволяють, наприклад, розташовані на визначеній висоті які-небудь важелі і кнопки, за якими "вгадується" людина. Крім того, саме від форми залежить, чи вважати об'єкт великим або маленьким. Об'єкти різної масштабності істотно розрізняються формою. Сприйняття абсолютного розміру об'єкту залежить від кількості деталей їх розмірів і форми, пропорцій складових частин. Це об'єктивний закон сприйняття. Аналіз форм об'єктів рослинного і тваринного миру свідчить про існування в природі закономірних відмінностей форм великого і малого організму. 
Порівняєте пташеняти, що недавно вилупилося, і дорослого лебедя, бутон і квітку, що розпустилася,розкрилася, фігуру дитяти і дорослої людини. Молоді організми, як правило,менше; форма їх простіше, більш обтічна. Форми дорослого організму зазвичай складніше і чітко обкреслені, мають інші пропорції і розвиненіший спільний силует.
Закономірності формоутворення в природі застосовні і в техніці, конструюванні,архітектурі. Очевидно що силует малолітражного автомобіля сильно відрізняється від форми представницького лімузина.
Вправа з масштабом: Збільшення масштабу об”єкта при незмінних габаритних розмірах. На рисунку ліворуч фасад павільйону в масштабі 1:100. Масштаб фасаду павільйону на рисунку праворуч збільшенно в два рази. (М 1:50).
 Масштаб як відношення зменшених розмірів на креслениках до дійсних. Масштабність як співвідношення величин елементів форми до всієї форми.
Людина як міра всіх речей. Прийоми та засоби вираження масштабності.
Співвимірність форми по відношенню до оточуючого простору та інших форм. Підкреслення виразності масштабу при нерівності членувань по вертикалі; при посиленні перспективного скорочення елементів, при акцентуванні глибинно-прссгорових величин тощо.
Масштабом прийнято називати розумні пропорції співвідношення всієї композиції 
з людиною, що іншими словами - адаптація простору під пропоноване використання 
людьми, своєрідна ергономіка простору. Шлях, який простір проходить, 
змінюючись, від стадіону до дитячого майданчика не мале, якщо порівняти ці дві композиції 
вони будуть мати величезний ряд відмінностей, на перше місце в якому постане масштаб композиції. 
Говорячи про порушення масштабу, часто стикаєшся з невідповідністю масштабів 
двох композицій, пов'язаних між собою, або одна з яких знаходиться в іншій. Так, окремі архітектурні споруди можуть бути несомасштабни цілому місту, і справа саме в розбіжності масштабів. 
Існує проблема втрати масштабу в історичних центрах міст, де виникає сучасна забудова. Звичний масштаб будівель в таких районах перестає існувати і змінюється, (тобто людина стає більш дрібною на тлі будівель нової архітектури), при цьому відсоток історичної забудови старого масштабу все ще великий. Виникає своєрідний ефект викривлення масштабу, ефект «немасштабні». 
Щоб уникнути втрати масштабу в архітектурних композиціях, необхідно проектувати будь-яку архітектуру по сучасним естетичним вимогам, пов'язаним з використанням 
 пропорційних співвідношень окремих елементів. 
Поняття пропорції лежить в області естетики, розуміння їх неоднозначно і постійно піддається сумнівам, перегляду, нововведень. Це закономірний процес, тому що час народжує нові течію, і світогляду, що вимагають нових форм, ідей, правил і традицій. 
Сучасність породжує велику кількість форм і фактур, актуальності набуває поняття модуля, покликане спростити і впорядкувати різноманіття форм. Модулем називають єдиний тип розміру елементів, прийнятий для всієї композиції. Поняття 
модуля пов'язано з пропорціями елементів, при використанні модульної системи, легко компонуються гармонійні, спочатку правильні взаємодії обсягів, композиції та архітектурні ансамблі. 
Масштаб як засіб інтер'єрної композиції.
У загальноприйнятому значенні під масштабом мається на увазі ступінь зменшення розмірів об'єкта при зображенні його на кресленні або карті, при виконанні в макеті або мoделі. У цьому сенсі масштаб є чисто кількісними поняттям, не пов'язаним з властивостями самого об'єкта, і грає чисто службову, технічну роль. В області інтер'єрної композиції поняття масштабу виражає особливість композиційної побудови, пов'язану з розмірами окремих об'єктів інтер'єру, їх ставлення до цілого, ступінь узагальнення або розчленування форми, їх пластику і характер деталювання. Інтер'єрний масштаб визначається також відповідність людини та обсягу простору. 
Залежно від зазначених чинників, а також від ряду інших обставин, таких як  призначення приміщення, стилістичні особливості, характер оздоблювальних матеріалів і конструкцій, формується характер масштабу, або масштабний лад, інтер'єру. Він відображає деякі його властивості: він може бути великомасштабним або дрібномасштабні 
Значну роль у досягненні масштабності грають так звані покажчики масштабу. В архітектурі - це сходи, вікна, двері, висота поверхів. У предметної середовищі - це елементи, пов'язані відповідно з розмірами людського тіла: висота столу, стільця, висота і величина різних ручок, перемикачів. 
Великомасштабна інтер'єр характеризується більш узагальненою формою. Тут присутні великі й нечисленні композиційні членування, більш узагальнені і великі деталі як стосовно до цілого, так і стосовно до людини. Дрібно-масштабний інтер'єр має більш дрібний характер членувань, більш дрібні деталі. 
Причому «масштаб» не ототожнюється з фізичними розмірами приміщення, з його величиною. 
Окремі об'єкти інтер'єру (меблі, предмети декору, штори) можуть бути масштабними і немасштабні. Наприклад, велика підлогова ваза, поставлена у маленькому, тісному приміщенні буде виглядати немасштабні. Також маленька скульптурки, поставлена в просторому залі буде виробляти таке ж враження. 
 Елементами,  що характеризують масштаб споруди, можуть бути двері, віконні прорізи, а для мостів - поручні, ліхтарі, сходові сходи. З поняттям масштабу пов'язано поняття масштабності споруди. Масштабність характеризується співвідношення розмірів, членування і деталей об'єкта зі своїм оточенням (міське середовище, природний ландшафт) і ростом людини. 
Співмасштабним людині особливо важлива в цивільній архітектурі і в спорудах, призначених для інтенсивного пішохідного руху. 
Наприклад, в житлових районах, на пішохідних вулицях або на пішохідних рівнях в міських транспортних спорудах. 
На загальне сприятливе враження від моста великий вплив робить точно знайдене масштабне співвідношення споруди та навколишньої забудови. Необхідність у цьому виникає при будівництві в районах з ситуацією, що міський середовищем і особливо в районах, що представляють історичну 
цінність. Уміле використання масштабу і масштабності споруди -- 
необхідна умова для створення естетично повноцінних споруд. 
Масштаб виробу і масштаб деталі. 
Величину елементів і деталей вибирають в залежності від загальних розмірів предмета і його положення щодо людини, причому роблять це до виконання предмета в натурі. Справа в тому, що про форму, взятої як такий без порівняння або зіставлення з іншими деталями композиції, не можна сказати нічого певного щодо її розміру. І коло, і квадрат, і будь-яка інша фігура можуть бути оцінені лише у зв'язку з тими, що примикають або заповнюють їх деталями, про які вже щось відомо. Так, їх величину можна оцінити виходячи з малюнка текстури дерева або розмірів кріплень, шурупів, шпильок, фурнітури і т. п. огляду на те, що предмет має оцінюватися оком з єдиного огляду, а не по частинах, причому цей єдиний зоровий охоплення повинен однаково оцінити як загальна побудова, тобто структуру предмета, так і деталі, і слід вибирати розмір входять у композицію елементів. Так, на скриньці, що розглядається на близькій відстані, і на набірної двері платтяної шафи деталі можуть бути схожими за формою, але обов'язково повинні бути різними за величиною. Зробити двері в такому ж дрібному наборі, як і скриньку, і, навпаки, скриньку обробити так само крупно, як двері, буде невірно. Предмети втратять масштабність, тобто стануть по зовнішньому вигляду в неналежне їм щодо людини положення. Цим пояснюється важливість масштабності композиційного рішення. Усі засоби та прийоми, використовувані при створенні композиції, що не дадуть належного ефекту, якщо спільне рішення буде немасштабні. 
Отже, масштабністю називається співвідносності розмірів предмета і його деталей до людини. Розглядаючи будинок, ми бачимо деталі, що зіставляється з людиною, - вікна, двері, сходи. З цих деталей ми і визначаємо розмір будинку. 
Предмети столярної роботи знаходяться в безпосередньому контакті з людиною, і це визначає їх розміри, форму структурних частин і загальний вигляд. Крім того, ці частини знаходяться в інтер'єрі і повинні гармонійно в нього вписуватися. Необхідно знайти такі членування, пропорції і розміри деталей і загального цілого, щоб вони одночасно підходили й до інтер'єру, і до людини. Навіть у випадках, коли предмет виготовляється поза конкретного інтер'єру, треба уявляти собі оточення створюваної меблів та враховувати його при роботі. 
Досягнення належної масштабності композиції відноситься до найбільш важкого до її поділу. Тут не можна дати прямих вказівок на вибір співвідносних розмірів деталей і цілого. Все залежить від наявності та розвитку просторового бачення. Проектувальник або столяр, що створює композицію, має на самому початку подумки бачити річ, яка повинна бути спроектована, причому бачити не відокремлено, а в натурному оточенні. 
Визначенню масштабності і, отже, вибору розмірів деталей допомагає зображення людини або обстановки, для якої розробляється предмет. Найбільш характерною помилкою при визначенні масштабності є грубість форм, ваговитість і примітивність загальної композиції. 
Треба пам'ятати, що зміна масштабності предмету пов'язана також з характером його деталювання.
Масштабність в архітектурі.
Міста ростуть безперервно і постійно. Ростуть у всіх вимірах. 
Будинки неминуче зростають по висоті. І тільки техніка ставить поки кількісні межі. Московські висотні будівлі в 1950р. робилися до 240м (Московський державний університет). Хмарочоси, побудовані пізніше цього, в 1960 - 1970-х роках у США, - Уорлд Трейд Сентр (Нью-Йорк) має висоту 411 м, стодевятіетажний Сірс Тауер (Чікаго) досягає 442 м. 
Тут перед нами постає питання масштабності архітектури. 
Ця проблема дуже актуальна. Її рішення можуть знайти в двох напрямках. Перше зводиться до того, як виходить, як виходить, - так, отже, потрібно, так і буде добре. Рішення прагматичне. Тобто якщо ще поки що й не ясно враження від абсолютних розмірів споруди, якщо людина і не в змозі визначити їх величини, зіставляючи їх з самим собою, то і не потрібно штучними заходами приводити будинок до масштабу людини. 
Другий шлях традиційний. Цей шлях зводиться до додання будівлям горизонтальних членувань. Цей спосіб сходить до принципів Відродження. Ніде краще і виразно не досягалось велич і разом з тим масштабність великих обсягів палаців і храмів, ніж у спорудах епохи Відродження. Членування, пов'язані з великими висотами поверхів, також були величні, але одночасно вони давали легко читаються співвідношення з людиною. 
Масштабністю в архітектурі називають відношення двох порівнюваних величин, одна з яких приймається за одиницю відліку. Ця категорія масштабності не існує, як абстрактне якість. Вона виявляється в цілому ряді абсолютно точно конкретізіруемих сутностей. 
По-перше, окремі будівлі повинні бути співмасштабним всьому місту і своєму оточенню. За всіх обставин ми повинні фіксувати якусь "внутрішню" масштабність міста, пов'язану із зростанням його абсолютних розмірів, велику масштабність, властиву місту як пропорційним у всіх своїх частинах і розвивається організму. Це об'єктивна реальність. 
По-друге, споруди повинні бути масштабні, сумірні внутрішньому своїй суті. Так масштабність житлового будинку в цьому відношенні визначається кількістю поверхів і висотами цих поверхів. Масштабність театру - розміром його основних обсягів: залу і сцени. 
Повинна бути й третя характеристика масштабності, бо міста (і будівлі в них) будуються і існують не самі для себе. Місто - організм, призначений для зручного колективного життя людини, для забезпечення найкращих (оптимальних) умов виробництва і споживання матеріальних і духовних благ, культури, мистецтва, науки і пр. А тому місто має бути сумірний людині, сомасштабен йому. 
Стає очевидним, що якими б не були об'єктивні причини абсолютного розростання міст, необхідно обов'язково зуміти зробити місто "людським", незалежно від його розмірів, кількості та якості містоутворюючих факторів, від розвитку автомобільного транспорту і т.д. 
Масштаб в геодезії, картографії та проектуванні 
Масштабом називається відношення довжини лінії на плані або карті до відповідної проекції цієї лінії на місцевості. Іншими словами, у геодезії - масштаб - це ступінь зменшення горизонтального прокладання ліній місцевості на карті. 
Масштаби на картах і планах можуть бути представлені чисельно або графічно. 
Чисельний масштаб записують у вигляді дробу, у чисельнику якого стоїть одиниця, а в знаменнику - ступінь зменшення проекції. Наприклад, масштаб 1:5 000 показує, що 1 см на плані відповідає 5 000 см (50 м) на місцевості. 
Більш великим є той масштаб, у якого знаменник менше. Наприклад, масштаб 1:1 000 більше, ніж масштаб 1:25 000. 
Графічні масштаби підрозділяються на лінійні і поперечні. Лінійний масштаб - це графічний масштаб у вигляді масштабної лінійки, поділеної на рівні частини. Поперечний масштаб - це графічний масштаб у вигляді номограми, побудова якої засноване на пропорційності відрізків паралельних прямих, що перетинають сторони кута.
Точність масштабу - це відрізок горизонтального прокладання лінії, що відповідає 0,1 мм на плані. Значення 0,1 мм для визначення точності масштабу прийнято через те, що це мінімальний відрізок, який людина може розрізнити неозброєним оком. Наприклад, для масштабу 1:10 000 точність масштабу буде дорівнює 1 м. У цьому масштабі 1 см на плані відповідає 10 000 см (100 м) на місцевості, 1 мм - 1 000 см (10 м), 0,1 мм - 100 см (1 м). 
Масштаби зображень на кресленнях повинні вибиратися з наступного ряду: [1] Масштаби зменшення 1:2; 1:2,5; 1:4; 1:5; 1:10; 1:15; 1:20; 1:25; 1 : 40; 1:50; 1:75; 1:100; 1:200; 1:400; 1:500; 1:800; 1:1 000 
Натуральна величина 1:1 
Масштаби збільшення 2:1; 2,5:1; 4:1; 5:1; 10:1; 20:1; 40:1; 50:1; 100:1 
При проектуванні генеральних планів великих об'єктів допускається застосовувати масштаби:  1:2 000, 1:5 000; 1:10 000; 1:20 000; 1:25 000; 1:50 000. 
У необхідних випадках допускається застосовувати масштаби збільшення (100n): 1, де n – ціле число.
Іррадіація - явище ілюзорного збільшення розмірів білих (світлих) об'єктів на чорному (темному) фоні (при порівнянно велокої яскравості білого обєкту), або, навпаки, ілюзорне зменшення розмірів чорних обєктів на білому фоні. В першому випадку іррадіація називається позитивною,  в другому - негативною. В результаті іррадіації чорна лінія рисунку на яскравому фоні може здаватися перерваною. Іррадіація збільшується при збільшенні яскравості світлого фону. Одже, при використанні кольорів в дизайн-проектуванні необхідно пам'ятати про явище іррадіації.

Лекція № 1.6
Тема лекції:
Використання кольору в архітектурі.

План лекції
1.Історичний екскурс в історію архітектури.
2.Використання кольору в сучасній архітектурі.

Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Степанов Н.Н. Цвет в интерьере. – К.: Вища школа, 1985. – 95с.
3. Фрuлuнг Г., Ауэр К. Человек - цвет - пространство.- М.: Стройиздат, 1973.-118 с.


Мета лекції - розуміння важливості врахування дії кольорів в архітектурі (в інтер'єрі та в екстер'єрі).
Вся історія розвитку архітектури свідчить про активне використання кольору в інтер'єрі та в екстер'єрі. Свідками цього є споруди Давнього Сходу (Ворота богині Іштар в Вавілоні, давньоєгипетські храми), античні споруди Греції та Риму. 
Кольорове світло в інтер'єрі готичних храмів.  
Подальше зменшення використання  кольору в екстер'єрі. Активність кольору в інтер'єрі різних епох (від Ренесансу до нашого часу).
Активне використання кольору в міському середовищі під час революційних подій. План монументальної пропаганди в СРСР. Колір в архітектурі постмодернізму.  Концепція кольорового рішення Центру Помпіду в Парижі.

Лекція № 2.1
Знаки та символи. Колір як засіб інформації, символ.
План лекції
1. Знаки та символи.
2. Стилізація. Формалізація.
         3. Колір як засіб інформації, символ.

Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Степанов Н.Н. Цвет в интерьере. – К.: Вища школа, 1985. – 95с.
3. Фрuлuнг Г., Ауэр К. Человек - цвет - пространство.- М.: Стройиздат, 1973.-118 с.



Знак як графічне зображення, яке передає певний зміст, як жест, що висловлює інформацію чи команду.
Символ як зображення, що виступає від імені певного предмету, який може мати зовсім іншу форму чи зображення абстрактного поняття.
Стилізація як процес графічного перетворення природного об'єкта в узагальнений образ у вигляді декоративного елемента, символу.
Етапи процесу стилізації':
- вибір та замальовка природного аналога;
- поетапна трансформація форми, часткова зміна форми, узагальнення, геометризація, виявлення конструктивної основи форми.
Формалізація на відміну від стилізації* включає більш широкий процес узагальнення нетільки природних форм, але й і суспільних явищ, дій, почуттів, понять, зводячи їх до художньо виразного і досконалого за формою зорового образу.
У пошуках образу елемента, що буде використовуватися надалі для різноманітного роду композицій, застосовується прийом стилізації.
  Стилізація-це процес перетворення природного об’єкта(аналога),у результаті якого утворюється узагальнений образ у вигляді якогось елемента.
Мотивом для стилізації насамперед може слугувати жива природа: форми листків, квітів, плодів різноманітних рослин, комах, дрібних тварин та інше. У процесі стилізації дуже важливо побачити красиве в природі та використати це у своїй композиції.
Починати роботу слід із зарисовок різноманітних природних аналогів, що дає можливість порівняти, проаналізувати вибрані мотиви і зробити свідомий відбір аналога за конструктивними та естетичними характеристиками.
Під час зарисовок аналога важливо не тільки спостерігати його або скопіювати зовнішню форму, але й прагнути пізнати його, зрозуміти внутрішню структуру, що визначає цю форму. Тобто треба активно творчо переосмислити форму аналога, який вибирається, що у свою чергу сприяє розвиткові уяви.
У природі та навколишньому середовищі зустрічаються найрізноманітніші форми. Але якщо детально проаналізувати їх, можна виявити, що в основі кожного природного аналога, предмета або виробу закладена та чи інша геометрична основа, геометричні фігури і тіла. Нерідко з одних і тих же елеменлв будуються цілі конструкції, наприклад, пелюстки квітів, листя дерев, насіння злаків, ягоди малини, луска риб та інше.
Для пошуку комбінаторного елемента  може бути використана будь-яка природна форма.
Але найкраще зосередити свою увагу на тих формах, що легше піддаються геометризації та мають яскраво виражену конструктивну основу. Природа, що нас оточує, підказує най раціональніші форми (коло, квадрат, трикутник, куля, куб, піраміда, конус та ін.), які можуть бути мотивом для пошуку елемента, за допомогою якого відбувається побудова композицій з різноманітним емоційним та естетичним впливом на глядача.
Стилізація досягається узагальненням, мета якого - зробити природний мотив більш дохідливим для глядача, а також полегшити його виконання художником. У процесі узагальнення важливо побачити і перетворити реальний, звичний, а іноді малопривабливий образ на новий, де виділити характерне, надати образу максимальної виразності.
У своїй творчості художник сприймає не все з того, що впало йому в очі, а вибирає найбільше важливе. У процесі творчого пошуку важливо навчитися із сукупності елементів з низкою несуттєвих подробиць вибрати найбільш потрібне, цікаве, оригінальне. Незважаючи на це прагнення до узагальнення, початкові зарисовки природного аналога все одно містять цілий ряд несуттєвих подробиць. Тому попередні зарисовки повинні зазнавати подальшої трансформації, що полягає в пластичній зміні форми, у більш активному відкиданні несуттєвих і відборі важливих деталей.
Пошук геометризованого модуля повинен бути цілеспрямованим, кожен новий варіант рішення має починатися після одержання попереднього. Це необхідно для формулювання нової точки зору після аналізу першого варіанта.
Послідовне об'єднання елементів форми -закономірний наслідок раціональної ув'язки між собою й умова узгодженості фігур, що об'єднуються одна з одною. При цілеспрямованому пошуку геометризованої форми необхідно прагнути _не втратити конкретний початковий  образ, а знайти таке сполучення геометричних фігур, що вони за своїм характером, об’ємом,  зоровою вагою  становили щось ціле. В даному випадку важлива цілісність сприйняття

Лекція № 2.2
Комбінаторика.  Поняття кольорової гами та кольорової тональності. Локальні кольори.
План лекції
1. Поняття комбінаторики.
2. Поняття кольорової гами та кольорової тональності. 
         3. Колір як засіб інформації, символ.

Література
1. Костенко Т. В. Основи композиції та тримірного формоутворення. Навчально-методичний посібник. — Харків, 2003.
2. Степанов Н.Н. Цвет в интерьере. – К.: Вища школа, 1985. – 95с.
3. Фрuлuнг Г., Ауэр К. Человек - цвет - пространство.- М.: Стройиздат, 1973.-118 с.


Комбінаторика - це прийоми утворення різноманітних сполучень з нескладних первісних елементів - модулів (одного або декількох) з метою створення виразної композиції.
Комбінаторика поєднує аналітичні та графічні складові творчого процесу і надає можливість розширювати діапазон формування варіантів композшиї. Комбінаторика найбільш повно ілюструє можливості творчого процесу. Розташування основного модуля в різних напрямках, положеннях та сполученнях дозволяє виявити максимум варіантів композиційних рішень, з'ясувати комбінаторні можливості початкового модуля і вдосконалити кінцевий модуль.
Комбінаторика - це спосіб розміщення модульних елементів композиції відносно один одного в різних комбінаціях, варіанти поєднання модульних елементів в різні угруповування. Розглянемо  основні види композиції на прикладі орнаментальних композицій. В орнаментиці можна виділити три види композицій : лінійна, центрична, килимова. 
 У чистому вигляді ми можемо знайти лінійну композицію в лінійній графіці, але, по суті, будь-яке зображення можна звести до ліній, якщо як лінії розглядати межі плям.
У лінійній композиції ми маємо дві складових: обмежену площину (як правило, прямокутну) і лінії. Площину ми можемо використовувати двояко: або нанести в якомусь її місці лінію, або - не робити цього.
Лінія, навіть якщо вона не замкнута, ділить площину на частини, які сприймаються активно якщо полягають в опозиції один одному. Але, найчастіше, лінії замикаються, утворюючи якісь фігури, і ці фігури підсвідомо протиставляються відкритим просторам. Також відкритим просторам протиставляються ділянки з великою насиченістю лініями. 
В орнаментальних композиціях назва «лінійна композиція» є досить умовною, поскільки вона складається не лише з ліній, але будується переважно вздовж лінії – композиційної вісі.
Линійна композиція. Елементи композиції розташовуються у певній послідовності і в певній закономірності вздовж осі.
 Центрична композиція. В композиції виявлений центр, навколо якого переважно радіально розміщуються інші елементи.
Коврова композиція -рівномірно розвивається в  певній закономірності в напрямках північ-південь, схід-захід, повністю покриває плоскість листа.
    В лінійній композиції стилізовані комбінаторні елменти – модулі розміщуються вздовж горизонтальної або вертикальної вісі.
Центрична композиція – це така композиція в якій яскраво виділений композиційний центр, а комбінаторні елементи розміщуються навколо нього радиально або по принципу концентричних кіл.
Коврова композиція – це така композиція в якій елементи рівномірно заповнюють поверхню аркуша або простір і одночасно  розвиваються в усіх напрямках, переважно в напрямках північ-південь, схід-захід.
Кольорова гама  - ряд гармонійно взаємопов’язаних відтінків кольору з одним домінуючим. В залежності від домінанти  гама може бути хроматичною або ахроматичною, чистою або тусклою, теплою або холодною.
Кольоровою тональністю називають підпорядкування всіх кольорів одному домінуючому тону.
Символичне значення кольорів в різних культурах.
 Колір сприяє упізнаванню сфери використання виробів  та їх експлуатаційної специфіки. Деякі вироби потребують контрастних та яскравих кольорів (планери, спортивні парашути, дитячі іграшки, туристичні намети, пожежні машини тощо), а  інші – світлих та стриманих кольорів (медичне обладнання, верстати у цехах та ін.).
 У виробничому середовищі, на транспорті та в інших випадках велике значення  мають кольори безпеки. Основними кольорами безпеки практично у всіх країнах світу є червоний,  помаранчевий, жовтий, зелений. Вибір цих кольорів пояснюється  їх примітністю у різних кольорових середовищах  та символічним змістом. Існує ще один вид умовного фарбування – фарбування трубопроводів та ємкостей з різними речовинами. Кольорові карти їх фарбування дозволяють розрізнювати, які саме речовини знаходяться у них.
                                                                       Семестр 2.

Лекція № 3.1
Тема лекції:
Побудова та сприйняття фронтальної об’ємної композиції. Специфічні властивості матеріалів та кольору.

План лекції
1. Поняття фронтальної композиції..
2. Види фронтальної композиції.
3. Прийоми побудови фронтальної композиції..
4. Специфічні властивості матеріалів та кольору. 
Література
1. Костенко Т. В. Основи композиції та тримірного формоутворення. Навчально-методичний посібник. — Харків, 2003.
3.  Степанов Н.Н. Цвет в интерьере. – К.: Вища школа, 1985. – 95с.
4.  Фрuлuнг Г., Ауэр К. Человек - цвет - пространство.- М.: Стройиздат, 1973.-118 с.

Зміст лекції
Мета лекції: ознайомити студентів з фронтальною композицією, її видами, прийомами побудови та особливостями сприйняття. Зрозуміти  пецифічні властивості матеріалів та кольору. 

Фронтальною називається композиція в якій дві координати (довжина та висота) значно переважають третю (ширину або глибину). Сприймається така композиція завжди фронтально або в русі вздовж неї. 
Фронтальність в залежності від співвідношень горизонталі та вертикалі, від форми силуету, від характеру основних членувань, від властивостей елементів форми.
Види фронтальної композиції відповідно до: кількості окремих основних форм, з яких розбудовується фронтальна композиція, та їх взаємного розташування по двом фронтальним координатам:
співвідношення елементів  по двом фронтальним координатам та 
 рівня включення простору;
форми силуету фронтальної композиції в цілому.
Специфічні властивості матеріалів та кольору. Поняття фактури та текстури поверхні. Застосування різних поверхонь в залежності від характеру відбивання світла. Врахування можливостей глянцевих або матових поверхонь в дизайн-проектуванні.
 Прийоми розташування елементів у фронтальній композиції. Особливості зв'язку кольору та світла. 
Прийоми розташування елементів у фронтальній композиції:
1. з інтервалами між елементами;
1. примикання, елементи сполучаються між собою;
1. елементи врізані один в другий;
1. зсув;
1. поворот;
1. нахил елементів при створенні пластичних композиційних рішень.
Вплив світла на колір. Різниця між спектрами сонячного світла та штучного освітлення. Врахування дії холодного та теплого освітлення на колір предметів та інтер'єр взагалі. 
   На характеристику кольору  суттєво впливає фактура – видима побудова поверхні. Наприклад, червоний колір атласної тканини здаватиметься менш насиченим, ніж той же червоний колір оксамиту.
    Оброблені поверхні можуть бути глянцевими або матовими.  Глянцева фактура відбиває світло дуже активно, і блиски вигідно підкреслюють форму (наприклад, автомобіля), але вони небажані в умовах роботи за верстатом.
      Матові поверхні – це поверхні, які дифузно  відбивають світло і здаються  однаково яскравими з різних напрямків. Така фактура має свій шарм  і активно застосовується у сучасному дизайні.	
     Особливо велика роль у досягненні образності дизайн-виробу належить кольору та матеріалу. Образність виробу - це єдність його форми та змісту. Уміле використання відповідного кольору і матеріалу  допомагає  розкрити суть речі, загострити або послабити характер її форми.

Лекція № 3.2
Тема лекції:
Прийоми розташування елементів у фронтальній композиції. Особливості зв'язку кольору та світла.

План лекції
1. Поняття обємної композиції.
2. Види обємної композиції та особливості сприйняття.

Література
1. Костенко Т. В. Основи композиції та тримірного формоутворення. Навчально-методичний посібник. — Харків, 2003
3.  Степанов Н.Н. Цвет в интерьере. – К.: Вища школа, 1985. – 95с.
4.  Фрuлuнг Г., Ауэр К. Человек - цвет - пространство.- М.: Стройиздат, 1973.-118 с.
                                                   Зміст лекції

Мета лекції: надати студентам поняття обємної композиції, визначити її види, особливості сприйняття та побудови.

Об’ємна композиція  розвивається по трьом координатам приблизно рівнозначно і створює рух «навколо себе». Об’ємна композиція створюється, в основному, в умовах сприйняття її з усіх сторін. На відміну від просторової сприймається ззовні.
 Види об’ємної композиції в залежності від:
співвідношення вимірів форми по трьом координатам.
Види об’ємної композиції в залежності від:
кількості об’ємних елементів (форм), що складають об’ємну композицію;
прийомів сполучення елементів об’ємної композиції (примикання, перетин, сполучення по вертикалі, розташування на відстані);
Характерні види об’ємної композиції в залежності від кількості об’ємних елементів:
об’ємна композиція являє собою відносно замкнений об’єм, який підпорядкований формі одного простого чи складного геометричного тіла. Зовнішній простір омиває форму, не проникаючи в його масу;
об’ємна композиція являє собою сполучення об’ємів, підпорядкованих формі декількох поєднаних геометричних тіл. Зовнішній простір, що проникає в масу композиції, відокремлює пов’язані між собою елементи;
об’ємна композиція являє собою сполучення декількох окремо розташованих об’ємів. Зовнішній простір, охоплюючи кожен об’єм, підпорядковується його масі.
Об’ємна композиція, в якій сполучаються декілька окремо розташованих об’ємів – називається об’ємно-просторовою композицією.
Асоціативна об’ємна композиція. Створення асоціативного ряду та побудова асоціативної об’ємної композиції. 
Підпорядкування об’ємів єдиній образно-тематичній ідеї.
Сприйняття кольорової композиції, окремого кольору завжди відбувається за наявності світла. Світло ж буває різним, і треба знати, які зміни чекають на колір при різному освітленні.
Спектр сонячного світла можна назвати повним, тому що він має всі кольори, від червоного до фіолетового,  і поверхня певний колір відбиває, а решта поглинає. Штучне ж світло має не всі кольори спектру:  у ламп накалювання  синє-фіолетовий край спектру дещо скорочений, тому  таке світло («тепле») робить яскравішими теплі фарби, приглушаючи  холодні кольори, і навпаки – холодне світло посилює прохолодну гаму і послаблює теплу.
Має значення й час доби: у сутінках спостерігається зміна відчуття ока до променів різної  довжини, тобто до сприйняття різних кольорів. Максимум відчуття людиною кольору зсувається   у бік  коротких хвиль, і зелений колір здається  найбільш яскравим. Ось чому з появою темряви червоно-фіолетові кольори темніють, а зелено-голубі світлішають. Урахування цієї закономірності корисно  і для живописців, і для дизайнерів реклами, виробів, інтер’єру  тощо.


Лекція № 3.3
Тема лекції:  
Глибинно-просторова композиція, її види та особливості сприйняття.

План лекції
1. Поняття глибинно-просторової композиції.
2. Види глибинно-просторової композиції та особливості сприйняття.
Література
Костенко Т. В. Основи композиції та тримірного формоутворення. Навчально-методичний посібник. — Харків, 2003

                              Зміст лекції

Мета лекції: надати студентам поняття глибинно-просторової композиції, визначити її види та особливості сприйняття та побудови.  
 Просторова або глибинно-просторова композиція складається з об’ємів, поверхонь та простору, а також з інтервалів між ними (інтер’єри, вулиці, площі, майданчики в парках тощо). Метою просторової композиції є створення простору. Сприймається з середини. Характеризується розвитком в глибину.
Види просторової композиції. Осьова, центрична, багато осьова, багато центрова.
Протяжність простору в залежності від відношення глибини простору до ширини. При відношенні глибини до ширини менш ніж 1:1 простір неглибокий – поперечний.
При відношенні глибини до ширини більш ніж 1:1 простір глибокий – продольний. 
При відношенні 1:1 простір середньої глибини.
Ступінь відкритості простору визначається відношенням глибини простору до висоти поверхонь, що його обмежують. Якщо відношення глибини до висоти більше ніж 2:1 – простір – відкритий; якщо менше – замкнений. 
Асоціативна просторова композиція. Створення асоціативного ряду та побудова асоціативної просторової композиції.

Лекція № 3.4
Образне та структурне рішення фронтальної композиції.  Поняття кольорового контрасту.

План лекції
1. 
2. Поняття кольорового контрасту.
Література
    1.  Гете И.-В. Об искусстве. - М.: Искусство, 1975.- 623 с.
    2.  Ивенс Р. М. Введение в теорию цвета.- М. : Сов. художник, 1964.-112 с.
    3.  Иттен И. Искусство цвета. - М.: Аронов, 2001. - 96 с.
    4.  Печенюк Т. Кольорознавство.-  К.: Грані-Т, 2009. - 192 с. 
    5.  Цойгнeр Г. Учение о цвете.- М.: Стройиздат, 1971.160 с.


                              Зміст лекції

Мета лекції: надати студентам поняття кольорового контрасту.

Засвоєння поняття кольорового контрасту допомагає зрозуміти,  яким чином  художники успішно вирішують проблему передачі всього різновиду кольорових відношень оточуючого світу у той час,  коли колір фарб значно менш насичений, аніж колір багатьох предметів. Проблема  вирішується саме завдяки явищу кольорового контрасту.
 Кольоровий контраст - це міра різниці кольорів за кольоровим тоном та світлістю.
 Закономірності взаємодії кольорів ґрунтуються на понятті основного та додаткового кольорів. Ці поняття увів в обіг в ХІХ столітті  І.В.Гете, коли дослідним шляхом встановив, що об’єкт жовтого кольору має фіолетову тінь, червоний – зелену, помаранчевий – блакитну. На основі цих трьох пар контрастних кольорів Гете отримав шестиколірне коло, у якому так звані додаткові кольори - зелений, фіолетовий та помаранчевий -  знаходилися проти основних:  червоного, жовтого та синього  кольорів. Коло Гете є базовим в розумінні взаємодії кольорів.

Лекція № 3.5
Побудова фронтальної композиції з використанням певних пропорційних систем. 
Теорія кольору І.В.Гете.
План лекції
1. 
2. Теорія кольору І.В.Гете.

Література
    1.  Гете И.-В. Об искусстве. - М.: Искусство, 1975.- 623 с.
    2.  Ивенс Р. М. Введение в теорию цвета.- М. : Сов. художник, 1964.-112 с.
    3.  Иттен И. Искусство цвета. - М.: Аронов, 2001. - 96 с.
    4.  Печенюк Т. Кольорознавство.-  К.: Грані-Т, 2009. - 192 с. 
    5.  Цойгнeр Г. Учение о цвете.- М.: Стройиздат, 1971.160 с.


                              Зміст лекції

      Мета лекції: ознайомити студентів з теорією кольору І.В.Гете.

      Введені І.В.Гете на початку XIX століття  в обіг поняття основного та додаткового кольорів дали змогу сформулювати  правила одночасного контрасту:
     1. Кожний колір в оточенні свого додаткового виграє в насиченості, а в оточенні більш насиченого кольору того ж тону втрачає в насиченості.
     2. Колір світлішає, якщо він оточений більш темним, і темнішає, якщо він оточений більш світлим фоном.
     3. Чим більший периметр кольорової фігури, тим сильніше колір фону впливає на колір фігури.
     4. На контраст впливає об’єднання  фігур, розташованих по різних фонах, в одну загальну фігуру: колір фігур на різних фонах різний, доки ці фігури не поєднані в одну загальну фігуру
     5. Слабкі відтінки кольору добре розрізняються, коли поверхня оточена фоном, світлість  якого близька до світлості поверхні: світле зображення  білої скульптури на чорному фоні виглядає менш пластичним і більш силуетним , ніж на світлому фоні.
     Зорові відчуття не з’являються одночасно з початком дії подразника і не зникають   із закінченням його дії. Зміну кольору в результаті попередньої дії на око будь-яких кольорових подразників називають послідовним контрастом кольорів. Кольори послідовного контрасту зсунуті проти додаткового в напрямку до зеленого. Послідовний контраст необхідно враховувати при створенні дизайн-проекту пофарбування різних кімнат одного житла.


Лекція № 3.6
Варіанти кольорової гармонії на основі Кола Гете.

План лекції
1. 
2. Варіанти кольорової гармонії на основі Кола Гете.


Література
    1.  Гете И.-В. Об искусстве. - М.: Искусство, 1975.- 623 с.
    2.  Ивенс Р. М. Введение в теорию цвета.- М. : Сов. художник, 1964.-112 с.
    3.  Иттен И. Искусство цвета. - М.: Аронов, 2001. - 96 с.
    4.  Печенюк Т. Кольорознавство.-  К.: Грані-Т, 2009. - 192 с. 
    5.  Цойгнeр Г. Учение о цвете.- М.: Стройиздат, 1971.160 с.


                              Зміст лекції

       Мета лекції: ознайомити студентів з варіантами кольорової гармонії на основі Кола Гете.

        Кольорова гармонія в дизайні – це узгодження кольорів між собою  в результаті знайденої пропорційності  площ кольорів, їх рівноваги і співзвуччя, заснованого на знаходженні неповторного відтінку  кожного кольору.  Ця гармонія  повинна викликати  у людини певні позитивні  відчуття .
        Є різні варіанти кольорової гармонії. У свій час І. Гете назвав протилежні кольори  винайденого ним кола гармонійними, сусідні – дисгармонійними, а розташовані далі – характерними парами. Відштовхуючись від кола Гете з 6 кольорів і побудувавши  подвійне кольорове коло з 12 кольорів, можна зробити варіанти гармонійного поєднання кольорів, а саме:
        1.Кольорова гармонія  на основі одного кольору – монохромна: створюється шляхом комбінування одного чистого кольору  з  його світлими та темними відтінками  та тоном. В результаті можна отримати ,  з одного боку,  сильний тональний контраст, з іншого – тонкі кольорові відношення.
        2.Кольорова гармонія на основі пар  протилежних кольорів: цей прийом  використовується  звичайно  для створення кольорових акцентів, коли один колір привертає  увагу,  а інший слугує фоном. 
        3. Кольорова гармонія,  яка  побудована на основі трьох  кольорів – аналогічна: досягається  використанням  будь-яких трьох кольорів, розташованих поруч на кольоровому колі. Завдяки близькості розташування  такі кольори легко сполучаються. У цієї гармонії може бути багато глибини, їй притаманні багата своєрідність та елегантний вигляд. 
       4.Трикольорова гармонія – «тріада» створюється шляхом використання трьох кольорів, котрі лежать на рівній відстані один  від одного у колі. 
       5. «Гармонія  рівнобедреного трикутника» досягається через використання будь якого кольору і кольорів, суміжних з його додатковими. 
       Активні кольори – жовтий та червоний – завжди мають перевагу над пасивними – синім та зеленим, тому вони бажані тільки в певних межах. Жовтий і червоний запам’ятовуються краще,  ніж зелений або синій  і як акценти вони будуть краще.
       Кольорове коло – це першоджерело інформації про якості кольоросполучень, але якою буде створена дизайнером кольорова композиція – гармонійна чи дисгармонійна – залежить  від рівня знань властивостей кольорів,  закономірностей  їх взаємовідносин;  від розуміння характеру їх  впливу на фізичному та психічному  рівнях на людину;  від  художнього смаку дизайнера, вихованого на розумінні  художніх традицій різних культур; від власних здібностей, як природних, так і набутих в процесі  навчання.


Лекція № 3.7
Об’ємна композиція. Види об’ємної композиції та особливості сприйняття. Колір та об’ємна форма. 

План лекції
1. 
2. Колір та об’ємна форма. 


Література
    1.  Гете И.-В. Об искусстве. - М.: Искусство, 1975.- 623 с.
    2.  Ивенс Р. М. Введение в теорию цвета.- М. : Сов. художник, 1964.-112 с.
    3.  Иттен И. Искусство цвета. - М.: Аронов, 2001. - 96 с.
    4.  Печенюк Т. Кольорознавство.-  К.: Грані-Т, 2009. - 192 с. 
    5.  Цойгнeр Г. Учение о цвете.- М.: Стройиздат, 1971.160 с.


                              Зміст лекції

Мета лекції: сформувати у студентів уявлення про відповідність кольору об’ємній формі. 

В кольорознавстві існує поняття легких та важких кольорів. В основі такого сприйняття кольорів лежить звичка «вгору-вниз», тому  всі світлі кольори здаються легкими, всі темні – важкими. Самий легкий – жовтий. Із кольорів однакової світлості  червоні здаються більш важкими, кольори ж, котрі тяжіють до синього, - більш легкими. 
Вагові характеристики кольору важливі при фарбуванні  лежачих та несучих частин інтер’єру споруди. Масивні колони не варто фарбувати  в білий чи жовтий кольори (може з’явиться  відчуття  їх ненадійності), але, за задумом архітектора, можна, навпаки, підкреслити легкість  частини, яку несуть опори, зробивши останні  досить тендітними. Таким чином, саме за допомогою кольору можна підкреслити  (або заховати) архітектоніку споруди -  художнє вираження роботи конструкції.
Психологічну дію важких та  легких  кольорів потрібно враховувати при створенні інтер’єру літака. Проблематичним видається використання  важких кольорів у меблевому текстилі, покритті  стін та підлоги (пасажир відчуватиме невпевненість у такому «перенавантаженому» літаку).
Лінійні форми вирізняються  абсолютною перевагою довжини над шириною та товщиною. До лінійних форм належать: поручні сходів, плінтуси, дверні наличники, профільні рейки,  альфрейні фільонки, бордюри, а також смуги у рисунку підлоги та ін. Кольорова активність лінійної форми досить вагома, не дивлячись на її малу  площу.
У композиційному відношенні лінійна форма, посилена кольором, може активно виявляти структуру простору, фіксувати увагу на структурних елементах, які формують інтер’єр, підкреслювати ритм, масштаб, симетрію тощо.
Вузька смуга, яка завершує стіни, буває достатньою, щоб уникнути монотонності враження від приміщень, стіни яких за технологічними вимогами пофарбовані в один слабо насичений колір. Прийом розбивки стіни на окремі площі за допомогою тонких рамок контрастних кольорів бере початок у  помпеянській архітектурі та є ознакою стилю класицизм.
Взагалі,  необхідно відзначити  роль кольорового контуру: він використовується насамперед там, де є потреба перебороти невиразність кольоросполучень. Наприклад, чорний колір підкреслює обрис кольорових плям, підвищує їх яскравість та чистоту, відокремлює один колір від іншого і одночасно полегшує їх гармонізацію (зникає взаємне контрастне пофарбування); в якості контурної сітки надає композиції площинний характер, а також дозволяє будь-які кольоросполучення (подібно сітці вітражу).
Обираючи колір для лінійних форм, слід враховувати властивості матеріалу, функцію і загальне композиційне рішення, віддаючи перевагу тому чиннику, який є головним у конкретному випадку.



Лекція № 3.8
Колір та простір. Поняття холодних та теплих  коккольорів.
План лекції
1. 
2. Колір та простір. Поняття холодних та теплих  кольорів.  


Література
    1.  Гете И.-В. Об искусстве. - М.: Искусство, 1975.- 623 с.
    2.  Ивенс Р. М. Введение в теорию цвета.- М. : Сов. художник, 1964.-112 с.
    3.  Иттен И. Искусство цвета. - М.: Аронов, 2001. - 96 с.
    4.  Печенюк Т. Кольорознавство.-  К.: Грані-Т, 2009. - 192 с. 
    5.  Цойгнeр Г. Учение о цвете.- М.: Стройиздат, 1971.160 с.


                              Зміст лекції

Мета лекції: сформувати у студентів уявлення про відповідність кольорів просторовому рішенню.
Функціональне призначення приміщення диктує вибір кольору: насичені та яскраві кольори більш за все підходять для вітальні, столоврї; білий та блакитний (асоціація з чистотою та водою) - для ванної; світлі ненасичені кольори - для спальні тощо. 
 Важливим чинником, який впливає на кольорове рішення, є розмір приміщення, його габарити. Тут треба згадати виступаючи та відступаючи кольори, їх можливості для корекції приміщення.
 Всі теплі кольори при денному освітленні здаються близькими.  Це кольори переднього плану, вони нібито наближаються до нас. Холодні кольори ніби віддаляються, і в живописі такі кольори застосовують для створення глибини простору. 
  У сутінках кольорові відношення змінюються, і кольори короткохвильової частини спектру – синій та зелений здаються більш світлими, що знаходяться на передньому плані, а червоні та жовті (довгі хвилі) – більш віддаленими та глибокими. Ці якості кольору можна використовувати при фарбуванні вітальні – як місця вечірніх зустрічей – у червоний колір.  
 Для дизайнера важливими є знання про використання кольору для побудови плановості у композиції за допомогою  виступаючих та відступаючих кольорів. 

Лекція № 3.9
Глибинно-просторова композиція. Види просторової композиції. Психофізіологічний фактор у формуванні кольорового рішення інтер’єру. 
План лекції
 
1. 
2. Психофізіологічний фактор у формуванні кольорового рішення інтер’єру.  
Література
    1.  Гете И.-В. Об искусстве. - М.: Искусство, 1975.- 623 с.
    2.  Ивенс Р. М. Введение в теорию цвета.- М. : Сов. художник, 1964.-112 с.
    3.  Иттен И. Искусство цвета. - М.: Аронов, 2001. - 96 с.
    4.  Печенюк Т. Кольорознавство.-  К.: Грані-Т, 2009. - 192 с. 
    5.  Цойгнeр Г. Учение о цвете.- М.: Стройиздат, 1971.160 с.


                              Зміст лекції

Мета лекції: сформувати у студентів уявлення про психофізіологічний фактор у формуванні кольорового рішення інтер’єру.  

Останні дослідження свідчать, що існує зв'язок між кольором та віком людини. Так,  діти у віці до одного року незалежно від  раси та місця проживання  віддають однакову перевагу  червоному, помаранчевому та жовтому , а не  зеленому, блакитному та фіолетовому. У ранньому віці  - віці перебування у світі казок (4 -8 років) вони  негативно ставляться до чорного, темно-коричневого, сірого кольору. Дуже жвава дитина проявляє конкретну цікавість до червоного кольору. Навпаки, дитина, яка любить фантазувати, мріяти, але ще не може діяти, з усіх кольорів надає перевагу жовтому. Дитина, яка віддає перевагу зеленому кольору,  як вважають психологи, потребує материнської любові.
 У віці 9-11 років зацікавленість червоним кольором змінюється увагою спочатку до помаранчевого, потім до жовтого, жовто-зеленого, а потім до зеленого. Негативно сприймається оливковий, пастельно-зелений, ліловий кольори. 
Після 12 років улюблений колір – синій.  Це час раціонального підходу до сприйняття світу,  розвитку самоусвідомлення.  Статистика обстежень підтверджує, що синьому кольору віддає перевагу більшість дорослих  людей. 
Вивчення психофізіологічної реакції людини на колір  дозволило  поділити всі кольори та їх сполучення на дві основні групи. Група «А»: прості, чисті, яскраві кольори. Контрастні  сполучення. Група «Б»: складні, мало насичені кольори, а також ахроматичні.  Нюансні  поєднання.
Кольори групи «А» діють як  сильні, активні подразники. Вони задовольняють потреби людей зі здоровою, не втомленою нервовою системою. До таких суб’єктів відносяться діти, підлітки, молодь, люди фізичної праці,  темпераментні люди.
 Кольори групи «Б» скоріше заспокоюють, ніж збуджують. Вони викликають складні, неоднозначні емоції, потребують більш довгого спостереження,  задовольняють потребу у тонких та вишуканих  відчуттях, а така потреба виникає у суб’єктів достатньо високого культурного рівня. Враховуючи ці причини, кольорам групи «Б» надають перевагу  люди середнього та похилого віку,  розумової праці, люди з  тонко організованою нервовою системою. 
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