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В обширном и богатом массиве со-
временного циркового искусства дав-
но перестало поражать воображение 
многообразие жанров. Цирк  – искус-
ство зрелищное, рассчитанное на мас-
совое восприятие, поэтому результат 
труда артиста всегда оценивает широ-
кая публика. А она очень разношер-
стна, тем более, что втечение многих 
лет сложилась традиция, согласно ко-
торой цирковое представление пред-
назначено прежде всего для аудитории 
определенного возрастного ценза, т.е. 
в первую очередь  – для детей. И се-
рьезная проблема для циркового ис-
кусста сегодня (и не только в Ураине) – 
это шаблонность восприятия, взаимо-
действие между артистом и публикой. 
Украинская цирковая школа в совре-
менной культуре – одна из самых про-
славленных и сильных в мире, что 
подтверждается многими факторами: 

наградами ее представителей на меж-
дународных конкурсах, приглашением 
на работу в ведущие цирки мира, пре-
жде всего – в канадский Цирк du Soleil, 
в составе которого много украинцев. 
Традиции советского цирка, уникаль-
ность которого не подлежит оспарива-
нию, продолжают локальные школы 
постсоветского пространства, среди 
которых одной из наиболее крепких и 
сильных является украинская. Но 
исторически сложилось так, что цир-
ковое представление, состоящее из но-
меров самых разных жанров, как ос-
новных, так и неосновных, призвано 
прежде всего развлекать публику, вы-
зывать улыбку удовольствия, смех, 
восторг, отдохновение, т.е. продукт 
циркового искусства, результат труда 
артиста цирка прежде всего нацелен 
на то, чтобы расслабить зрителя и вы-
звать в нем умиление от красоты и 

ЭКСПЕРИМЕНТЫ МОЛОДЫХ АРТИСТОВ В ЖАНРЕ 
ПАРНОГО РУЧНОГО ЭКВИЛИБРА В КОНТЕКСТЕ 
РАЗВИТИЯ УКРАИНСКОГО ПРОЕКТА «RAW ЦИРК»

Романенкова Ю.В.,
доктор искусствоведения, профессор,
Игнатов А.,
магистрант,
Ганзюк В.,
магистрант,  
Киевская муниципальная академия эстрадного и циркового искусств

Ключевые слова: raw цирк, альтернативный цирк, пост-цирк, жанр 
«эквилибристика», ручной парный эквилибр
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фееричности шоу. И это тоже одна из 
причин, почему цирковое искусство 
имеет такой успех у детской аудито-
рии. Смысловой штамп, гнездящийся 
с детства в подсознании, предполагает 
отсутствие напряженности, усилий и 
сложности при восприятии циркового 
номера, чему способствует прежде 
всего жанр «клоунада», удачны для до-
стижения такой цели пантомима, 
дрессура, жонглироваие, но все  – в 
классической трактовке каждого жан-
ра, с традиционным инструментарием 
режисссуры построения номеров. Зре-
лищность, массовость, фееричность  – 
стандартный перечень характеристик 
циркового представления.

Это лишь одна сторона медали. Но 
есть и иная. Самая большая проблема 
при оценке циркового представления 
публикой состоит в том, что зритель 
воспринимает лишь парадную сторону 
процесса, эгоистически оставляя за ку-
лисами своего понимания то, что за 
праздничностью, блеском и легкостью, 
которые становятся венцом представле-
ния, каждого номера в отдельности, сто-
ят каторжный труд, постоянный риск 
для жизни, нередкие травмы, иногда  – 
гибель артистов, которые, не смотря на 
это, фанатично любят свою работу. Это 
рутинный труд, многочасовые ежеднев-
ные тренировки, репетиции, плотный 
гастрольный график, и, чаще всего, ано-
нимность при общении с публикой. 
Зритель же в подавляющем большин-
стве имеет весьма ложное, упрощенное 
представление о цирковом искусстве.

Неблагодарность труда цирковых 
артистов и в том, что их крайне редко 

зрители знают поименно. Клоуны 
Ю.Никулин, Карандаш с собачкой 
Кляксой, Ириска, Олег Попов, мим 
Марсель Марсо, цирковые династии 
дрессировщиков Дуровых, Запаш-
ных  – редкие исключения из этого 
жестокого правила. В остальном зри-
тель в лучшем случае знает номер, но 
ни о личностях его режиссеров, ни о 
самих артистах он не имеет понятия. 
Трагичность ситуации состоит в том, 
что артист цирка в подавляющем 
большинстве случаев для зрителя не 
имеет лица, это некий собирательный 
образ «мистера Икс», который пора-
жает своим мастерством, но остается 
неизвестным.

Для усиления эффектов празднич-
ности, легкости, блеска и феерично-
сти, которые присущи зрелищным ис-
кусствам, обычно используется стан-
дартный набор компонентов, создаю-
щих в комплексе нужное впечатление: 
свет, сценография, костюмы, рекви-
зит, грим. Однако на сегодня есть и 
феномен, который имеет своей целью 
открыть зрителю иной цирк, альтер-
нативный, лишенный поверхностного 
блеска, не использующий празднич-
ную мишуру и обращающийся к ино-
му комплексу методов воздействия. В 
наале 2010-х гг. в киевском арт-
пространтсве появился проект, вы-
шедший из мастерских единственного 
учебного заведения Ураины, где мож-
но получить квалификацию артиста 
цирка,  – Киевской муниципальной 
академии эстрадного и циркового ис-
кусств (КМАЭЦИ). В стране на сегод-
няшний день, к сожалению, почти нет 
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учебных заведений, в которых гото-
вили бы профессиональных артистов 
цирка, поэтому приходится ограни-
чиваться спортивными школами, 
кружками, секциями, где дают общую 
спортивную подготовку и начальные 
навыки, и только в стенах академии 
можно подвести под все это профес-
сиональную основу. Поэтому КМАЭ-
ЦИ и называют «кузней циркачей», 
тем самым обращаясь к еще одному 
некорректному штампу, на сей раз  – 
терминологическому. Слэнговое 
«циркач» не применяется в професси-
ональном кругу, где бытует только 
термин «цирковой», лишенный того 
оттенка поверхностности, который 
присущ привычному понятию «цир-
кач», и демонстрирующее надлежащее 
уважение к категории.

В мастерских академии, благодаря 
цирковой династии и зародился про-
ект, ставящий целью показать зрите-
лю иной ли цирка, заставить уважать 
его как полноценный, самостоятель-
ный вид искусства. Создатель проек-
та, имеющего известность пока в 
большей степени за пределами Украи-
ны и проходящий становление в сво-
ей стране, – Тарас Поздняков, режис-
сер, представитель цирковой семьи, 
всю жизнь посвятившей искусству 
манежа и воспитанию молодых арти-
стов цирка. Презентация проекта со-
стоялась в 2011 г. в Киеве. Это то яв-
ление, которое сами создатели и 
участники проекта называют «цир-
ком эпохи постмодерна», «альтерна-
тивным цирком», «пост-цирком», но 
чаще «Raw цирком». Задача номеров, 

которые представляют участники 
проекта, не в том, чтобы развлечь и 
вызвать улыбку. Здесь все гораздо 
сложнее. Это философия цирка, некая 
реабилитация его выхолощенного 
культурного кода, упрощенной про-
граммы. Хотя и в данном случае осно-
вой каждого номера любого жанра с 
технической точки зрения является 
трюк, это, пожалуй, единственная об-
щая черта с традиционным цирком. 
Ответственноть любого артиста, вы-
ступающего в рамках такого проекта, 
колоссальна: если обычно любая не-
точность, ошибка, допущенная арти-
стом на манеже, вряд ли будет замече-
на зрителем благодаря эффектам му-
зыки, броскости грима, многообра-
зию реквизита, нарядности и блеску 
костюмов, то в данном случае все, как 
на ладони. Номера представителей 
«raw цирка» лишены наносной ярко-
сти и праздничности, в их выступле-
ниях все минимизировано, грим, ко-
стюмы предельно аскетичны, они не 
отвлекают внимание зрителя, подоб-
но нити Ариадны, направляя его туда, 
куда нужно режиссеру, – на отточен-
ное мастерство артиста. Цирковое ис-
кусство всегда лежало в дискуссион-
ной плоскости – его нельзя классифи-
цировать однозначно как искусство 
или как спорт, оно лежит на стыке 
этих двух категорий. Но в данном слу-
чае появляется еще один пласт – фи-
лософский. Каждый номер предста-
вителей «альтернативного цирка» 
имеет в основе определенную концеп-
цию, призван заставить зрителя не 
только проявлять эмоции, т.е. смеять-
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ся и радоваться, но и думать, размыш-
лять. «Искусство» не для всех, лишен-
ное блесток и фанфар, уже давно во-
шло и в сценическое пространство, и в 
экранное, т. е. внедрилось и в театр, и в 
кинематограф, есть оно и в музыке. А в 
цирк только начинает проникать. Это 
своего рода вызов, борьба за право 
цирка на роль искусства, сопряженно-
го с философией, мыслью, где артист 
выигрывает признание зрителя не бла-
годаря нарядности костюма или про-
стоте музыкального сопровождения, а 
исключительно концепцией номера, 
техническим мастерством трюка. Это 
черно-белая идеология, где торжеству-
ет вкус, идеология молчания, где гла-
венствует мысль. Шумной суеты здесь 
нет, как нет и царства смеха. В такой 
цирк идут те, кто хочет не только раз-
влечься, но и получить пищу для раз-
мышлений, кто хочет держать в посто-
янном тонусе свою мысль. Немало мо-
лодых артистов, прежде всего  – вы-
пускников и студентов академии, 
участвуют в проекте. Это площадка 
для эксперимента, своего рода андер-
граунд современного цирка, где состо-
яние поиска является перманентным. 
Среди «проб пера», экспериментов в 
этой плоскости  – номера артистов 
жанра «эквилибристика», в частно-
сти  – довольно редкие номера в пар-
ном ручном эквилибре. Молодые арти-
сты, работающие в этом жанре, чаще 
всего проходят свое профессиональ-
ное становление под руководством     
Н. Поздняковой, Т. Позднякова. Если 
традиционные номера эквилибристов, 
в частности – партерных, не являются 

особой редкостью, хотя и удивляют 
профессионализмом исполнителей, 
то концептуально наполненные номе-
ра в парном ручном эквилибре на се-
годняшний день встречаются все еще 
редко (номер «Ignatov/Gandzyuk» 
А. Игнатова и В. Гандзюка). Но все же 
они уже проходят апробацию не толь-
ко на площадках Киева, но и за преде-
лами Украины (номер был представ-
лен на суд зрителя в Германии, г. Ган-
новер, Швейцарии, где принимал уча-
стие в фестивале «Basel Young Stage 
10th»). Риск продемонстрировать тех-
нические ошибки очень велик  – ведь 
внимание зрителя не переадресовано 
на алые складки бархата кулис, парчу 
и блестки костюмов и кричащий грим, 
а сфокусировано на движениях арти-
стов, каждый трюк которых требует 
максимальной отточенности, особен-
но с учетом сложностей парной рабо-
ты, необходимость идеальной сла-
женности. Это ода техническому ма-
стерству, смысловой поднаготной и 
режиссерской идее. Это альтернатива 
цветному цирку, черно-белый лик 
вместо цветного, немота против шум-
ной суеты, минимализм атрибутики 
против сверкающего фейерверка. Это 
не попытка подвергнуть сомнению 
эффективность традиционного арсе-
нала средств воздействия на зрителя, 
но демонстрация возможности пере-
вести цирк на другой понятийный 
уровень, обнажение его истинного 
ценностного ядра, очищенного от 
всего наностного и искусственного. В 
нем в представлении наличествуют не 
только попытки синтеза разных ви-
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дов сценического искусства (вкрапле-
ние аппарата хореографии, музыки, 
театрального искусста давно стало 
нормой), но и идеологическая состав-
ляющая. Это обнаженная суть, с кото-
рой сдули блестки, суть, не рискую-
щая переступить грань пошлости и 
бесвкусицы. Однако риск таких пред-
ставлений в другом  – к «raw цирку» 
далеко не всегла готов зритель. Это 
искусство не для всех, и всегда суще-
ствует три сценария развития собы-
тий. При первом представлние найдет 
своего зрителя. При втором, довольно 
мягком, но досадном в силу того, что 
идея не достигает цели и не реализу-
ется, зритель воспримет только набор 
трюков с точки зрения спортивных 
навычек, не постигнув режиссерский 
замысел. А при третьем представле-
ние не находит отклика у широкой 
публики. Поэтому «raw цирк» и мож-
но отнести к атегории элитарного ис-
кусства, «искусства не для всех», для 
постижения которого нужен опреде-
ленный интеллектуальный уровень и 
интеллигентность зрителя. Альтерна-
тивный цирк рассчитан не на толпу,он 
избирателен, можно сказать, что не 
только зритель выбирает себе это зре-

лище, но и сам цирк выбирает себе 
зрителя, воспитывает его и учит не 
только любить, но и понимать, ува-
жать цирк, приподнимая в знак ува-
жения шляпу, но не похлопывая снис-
ходительно по плечу. К таким зрели-
щам зритель должен быть готов, поэ-
тому происходит процесс взаимного 
формирования артиста и зрителя, а 
достижение такой цели можно на-
звать пределом устремлений любого 
тандема артиста и режиссера. 
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